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الملخصّ

تسعى هذه الدرّاسة إلى تجليةّ أدوات التشّكيل الفنيّّ في ديوان خالد الكركي؛ّ الموسوم بـ"رجع الصهّيل"، وذلك من خلال: اللغّة الفنيّةّ، والصوّر

الشِّعريةّ، والتنّاصّ. وقد تشكلّت هذه الدرّاسة من: مقدمّة، تناولت: مشكلة الدرّاسة، وأهدافها، وحدودها، ومنهجيتّها، والدرّاسات الساّبقة،

وتمهيد، عرض: لمفهوم التشّكيل لغةً، واصطلاحاً، وثلاثة فصول، وخاتمة؛ رصدت أهمّ النتّائج التّي توصلّ إليها الباحث، ومنها:نهضت لغة الشاّعر؛

خالد الكركيّ على أنساق انزياحيةّ متنوعّة، استطاعت أن تنقل ما يمور في نفسه، وما يعتلج في فكره من: أفكار، ومعاني، وعواطف، ومشاعر،

وانفعالات،أعقبها بقائمة المصادر والمراجع التّي أفاد منها. وتوسلّت الدرّاسة بالمنهج الوصفيّ التحّليليّ الذّي يرصد النمّاذج الشِّعريةّ الداّلةّ، ثمّ

يحُللّها.

 -------------------------------------------------------

ABSTRACT

This study investigates the artistic tools forms in Khaled Al-Karaki’s Poetry Divan“Neigh Returning” through: artistic

language, poetic images, and intertextuality.It consists of more than one section which areintroduction thatinvolves the

problem statement, objectives, scope, methodology, literature review and representation the concept of language formation

and terminology, three chapters and conclusion. The study reveals that diverse displacement patterns are found in the

language of Khaled Al-Karaki. It helps to shed the lights to the intentional imagination of the poet and the intended ideas,

meanings, and emotions that the poet seeks to cover in his writing. After that, the references are stated at the end of the

research. Lastly, a descriptive analytical approach is employed to look for the suitable poetic models to be analyzed.

Keywords: Artistic language, poetic image,

intertextuality, Khaled Al-Karaki, modern Jordanian poetry.
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هِيْلِ- أُنْمُوذجًَا جَمَاليَّاتُ التَّشْكِيْلِ الفنَيِِّّ فيِ شِعْرِ خَالِدٍ الكَرَكِيِّ :دِيْوَانِ- رَجْعِ الصَّ
د. حمزة إبراهيم ربيع/ أستاذ مساعد/ اللغّة العربيةّ/ جامعة جرش

2025-03-18                                          تاريخ القبول 2024 -12-31تاريخ الاستلام 

المُلخّص
تسعى الدرّاسة إلى تجليةّ أدوات التشّكيل الفنيّّ في ديوان خالد الك��ركيّ؛ الموس��وم بـ"رج��ع

عريةّ، والتنّ��اصّ. وق��د تش��كّلت الدرّاس��ة من: الصّهيل"، وذلك من خلال: اللغّة الفنيّةّ، والصّور الشِّ

ابقة، وتمهي��د، مقدمّة، تناولت: مشكلة الدرّاسة، وأهدافها، وحدودها، ومنهجيتّه��ا، والدرّاس��ات الس��ّ

عرض: لمفهوم التشّكيل لغ��ةً، واص��طلاحًا، وثلاث��ة مب��احث، وخاتم��ة؛ رص��دت أهمّ النتّ��ائج الّ��تي

اعر؛ خال��د الك��ركيّ على أنس��اق انزياحيّ��ة متنوّع��ة، توصّل إليها الباحث، ومنها:نهض��ت لغ��ة الش��ّ

اس��تطاعت أن تنق��ل م��ا يم��ور في نفس��ه، وم��ا يعتلج في فك��ره من: أفك��ار، ومع��اني، وعواط��ف،

لت الدرّاس��ة ب��المنهج ومشاعر، وانفعالات،أعقبها بقائمة المصادر والمراجع التّي أفاد منها. وتوس��ّ

عريةّ الداّلةّ، ثمّ يحُللّها. الوصفيّ التحّليليّ الذّي يرصد النمّاذج الشِّ

عر الأردنيّ الكلمات المفتاحيNNّة:  عريةّ، التنّ��اصّ، خال��د الك��ركيّ، الش��ِّ ورة الش��ِّ اللغّ��ة الفنيّّ��ة، الص��ّ

الحديث.

The Aesthetics Artistic Formation in Khalid Al-Karaki Poetry 
Divan - Neigh Returning - As a Model

Abstract 

This  study  investigates  the  artistic  tools  forms  in  Khaled  Al-Karaki’s
Poetry Divan“Neigh Returning” through: artistic language, poetic images,
and  intertextuality.It  consists  of  more  than  one  section  which
areintroduction  thatinvolves  the  problem  statement,  objectives,  scope,
methodology,  literature  review  and  representation  the  concept  of
language formation and terminology, three chapters and conclusion. The
study reveals that diverse displacement patterns are found in the language
of  Khaled  Al-Karaki.  It  helps  to  shed  the  lights  to  the  intentional
imagination of the poet and the intended ideas, meanings, and emotions
that the poet seeks to cover in his writing. After that, the references are
stated at the end of the research. Lastly, a descriptive analytical approach
is employed to look for the suitable poetic models to be analyzed.

Keywords:  Artistic language, poetic image, intertextuality, Khaled Al-
Karaki, Modern Jordanian poetry.
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المُقدّمة:

ف ل��ه عَبْره��ا يعُدّ التشّكيل الفنيّّ العتبة التّي يلج من خلالها القارئ إلى ع��الم النصّّ، وتتكش��ّ

رؤى المبدع الفنيّةّ بدءً من وعي��ه بنفس��ه، وانته��اءً بوعي��ه لم��ا حول��ه من الأش��ياء. والتشّ��كيل الفنيّّ

عر بخاصّة. وإذا كان لكل فنّ طريقته، وأدواته السّمة الرّئيسة التّي تتسّم بها الفنون الإبداعيةّ، والشِّ

اعر يس��عى إلى إع��ادة عر يتكئ على اللغّة في تشكيل بناه الداّخليّ��ة. فالش��ّ التّي يتشكّل منها، فإنّ الشِّ

ة ب��ه، تبعث الإث��ارة، تشكيل المدركات الحس��يةّ، والقض��ايا العقليّ��ة، والمعنويّ��ة، وف��ق رؤي��ا خاص��ّ

والانفعال، والدهّش��ة في المتلقيّ، علاوة على حثّ��ه على المش��اركة، من خلال تفكي��ك وجه��ة نظ��ر

المبدع، وإعادة تركيبها من وجهة نظره.

مشكلة الدّراسة:

تكمن في الإجابة عن السّؤالين الآتيين: 

ما المقصود بالتشّكيل الفنيّّ؟

عريّ قيد الدرّاسة؟ ما الأدوات الفنيّةّ التّي وظّفها الشّاعر في تشكيل ديوانه الشِّ

أهداف الدّراسة:

عريةّ في هدفت إلى تجلية الأدوات الفنيّةّ التّي تمكّن الشّاعر من خلالها تشكيل نصوصه الش��ِّ

ديوانه مدار الدرّاسة، وكذلك الكشف عن رؤاه الفنيّةّ تجُاه الناّس، والواقع. 

حدود الدّراسة:
ادر عن المؤسّس��ة العربيّ��ة للدرّاس��ات هيل"، والص��ّ ديوانا لشاعر؛خالد الك��ركيّ"رج��ع الص��ّ

.2007والنشّر، في طبعته الأولى، عام 

منهجيةّ الدّراسة:

عريةّ اقتضت طبيعة الدرّاسة استخدام المنهج الوصفيّ التحّليليّ، الذّي يرصد النصّوص الش��ِّ

الداّلةّ، ثمّ يحللّها.

الدّراسات السّابقة:
لم يعثر الباحث- بعد التحّرّي، والاستقصاء- إلّا على دراستين تقاطعتا مع دراس��ة الب��احث،

هيل"وهي: بعنوان، سلطانا لمعانيالأولى: دراسة الباحث ّNNع الصNNيدة، رجNNالحفر المعرفيّ في قص"
وق��د عُ��ني "قراءات نقديّة في حقول الإبداع والمعرفة". ضمن كتابه المسوم بلخالد الكركيّ"، 

اعر؛ خال��د مّي ال��ديّوان باس��مها؛ حيث ركّ��ز الش��ّ الكاتب بدراسة قصيدة "رجع الصهيل"، الّ��تي س��ُ
الكركيّ على البعد الزمانيّ، والمكانيّ، والإنسانيّ في المقاومة والنضّال، والاستشهاد، مستحضراً

كلّ ذلك فيما عرف بـهبةّ "الهيةّ"؛ حيث قاد الكركيوّن – في بداية القرن العشرين – ث��ورتهم ض��دّ
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الأتراك في موقعه أسموها "الهية"، وقد أبلى أبناء الكرك فيه��ا بلاء حس��نا؛ً خن��ق الغ��زاة، وأذهب

بصيرتهم. وكذلك الحال في ثورة الكركييّن ضدّ إبراهيم باشا، والأتراك. 

قام به��ا"التنّاصّ الدّينيّ في ديوان رجع الصّهيل لخالد الكركيّ"، وأمّا الثاّنية، فهي بعنوان

وق��د اعتنت ه��ذهونش��رها في مجلّ��ة مجم��ع اللغ��ة العربي��ة الأردنيّ.، الباحث؛ عليّ محمّد ال��ذيابات

اعر في ه��ذا الدرّاس��ة برص��د ظ��اهرة التنّ��اصّ ال��ديّنيّ في ه��ذا ال��ديّوان؛ مبينّ��ة تن��وّع رؤي��ة الش��ّ

الخصوص إلى: رؤية تش��اؤميةّ، ورؤي��ة تفاؤليّ��ة، ورؤي��ة تش��اؤميةّ. وق��د ح��اولت الدرّاس��ة رص��د

اعر الإف�ادة منه�ا- بطريق�ة مباش�رة، وغ�ير مباش��رة- في تش�كيل الآيات القرآنيةّ التّي استطاع الش�ّ

رؤيته الشّعريةّ، والفكريةّ.

التمّهيد:

   يعُدّ مصطلح التشّكيل من مصطلحات الفنون الجميلة، ولاسيمّا مجال الرّسم، وق��د اس��تقى

كَل"، يق��ول ابن عر هذا المصطلح من هذه الفن��ون. ويع��ود التشّ��كيل لغ��ة إلى الج��ذر الثلّاثيّ"ش��َ الشِّ

ه(:"الشَّكْلُ بالفتح: الشَّبهَ، والمِثلْ، والجمع: أَشْكَال...، وقد تشََاكلَ, وشَاكلَ كُلُّ واحِد711ٍمنظور)ت

رَه." وَّ كَّلهَ: ص���َ رَ، وش���َ وَّ يءَ: تصَ���َ كَّلَ الش���َّ احبهَُ...، وتشَ���َ  وج���اء في الق���اموس(1)مِنهُم���ا ص���َ

رهُ..." وَّ : ص�َ كِيلًا ذْهَبُ...، وشّ�كَّلهُ تشَ�ْ  فالتشّ�كيل من(2)المحيط:"الشَّكْلُ: الناّحيةُ...، والطَّريقَ�ةُ، والمَ�

الناّحية اللغّويةّ، يدور حول: الشّبيه، والمثيل، والتشّابه، والتمّاثل، والطّريقة، والمذهب.

   أمّا التشّكيل اصطلاحًا، فهو:"القدرة على التشّكّل بأشكال متعددّة، ومن معناها ه��ذا ظه��ر

(3)الفنّ التشّكيليّ في: الرّس�م، والنحّت...؛ لق�درة الم�وادّ الّ�تي يس�تخدمها على التشّ�كّل المرغ�وب."

ا بتخيّ�ر الكلم�ات، وصيغة تطُلق" في الأدب أحياناً على الأسلوب الرّفيع، الذّي يهتمّ اهتمامًا خاص�ً

فقد تجاوز مفهوم التشّكيل دلالة التمّثيل، والتصّوّر إلى تفعي�ل(4)والعبارات في صيغ أدبيةّ طريفة."

حاسّة البصر في تناول النصّّ الأدبيّ. ويعُدّ التشّكيل"مصدر جمال النصّّ الأدبيّ، ويجب أن تكون

عناصره متآلفة، منسجمة، متوازية، وهذه الأم��ور تمنح النصّّ قوّت��ه، وجمال��ه الفنيّّ في التشّ��كيل،

(5)والتصّوير."

ه(، لسان العرب، دار ص�ادر، ب�يروت،)د.ط(،)د.ت(،711)( ابن منظور، محمّد بن مكرّم)ت1
مادةّ)شَكلَ(.

ه(، الق�اموس المحي�ط، تحقي�ق: مكتب تحقي�ق817)(الفيروز آباديّ، محمّ�د بن يعق�وب)ت2
�الة��ة الرّس��يّ، مؤسّس��د نعيم العرقسوس��راف: محمّ��الة، إش��ة الرّس��راث في مؤسّس�ّ الت

، مادةّ)شَكلَ(.2005، 8للطبّاعة والنشّر والتوّزيع، بيروت، ط
، ج1999، 2)(التوّجني، محمّد، المعجم المفصّل في الأدب، دار الكتب العلميةّ، بيروت، ط3

.254-253، ص1
�ة4��ة والأدب، مكتب��ة في اللغّ�ّ �طلحات العربي��دس، معجم المص��ل المهن��دي، كام�)( وهبة، مج

.103، ص1984، 2لبنان، بيروت، ط
�لام5��در الإس��عر ص��ديم ش�عر العربيّ الق )( الديّوب، سمر، جمالياّت التشّكيل الفنيّّ في الشِّ

.8، ص2013، 1أنموذجًا، أرواد للطبّاعة والنشّر والتوّزيع، طرطوس، ط
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أن في    والتشّكيل في القصيدة"ليس مجرّد عمليّة تشكيل لمجموعة من الألفاظ، كما هو الش�ّ

عرًا."  يجم�ع بين(6)أيّ عبارة لغويةّ، وإنمّ�ا هن�اك ط�ابع خ�اصّ له�ذا التشّ�كيل، يجع�ل من الكلام ش�ِ

د ه��ذا التشّ��كيل وظ��ائف عدي��دة، منه��ا: الوظيف��ة الدلّاليّ��ة، الفنيّّ��ة، والتّ��أثير في المتلقيّ، ويجُس��ّ

والموس��يقيةّ، والفنيّّ��ة، ويس��تدعي الكث��ير من جماليّ��ات الفن��ون الأخ��رى؛ ك��النحّت، والرّس��م،

والموسيقى، والمسرح...، ومن ثمّ، فالنصّّ ليس مجرّد خواطر، وأفكار، وصور، بل"بناء مت��دامج

ا ص��ارمًا." ورة، يت��وافر- في الغ��الب- في(7)الأج��زاء، منظّم تنظيمً��  ولع��لّ ه��ذا البن��اء به��ذه الص��ّ

القصيدة الحديثة، أكثر من توافره في القصيدة التقّليديّ��ة؛ نظ��رًا لتمتعّه��ا بم��يزات كث��يرة، فرض��تها

طبيعة الحياة الجديدة التّي تنطوي على عمق، وخصب، وحراك دائم.

عريةّ: كيل الفنيّّ في النصّ��وص الأدبيّ��ة، ولاس��يمّا النصّ��وص الش��ِّ    ولع��لّ أهمّ أن��واع التش��ّ

التشّكيل باللغّة، فالأدب- بصورة عامّة- يتمّ من خلال اللغّة، والنصّّ الإب��داعيّ- في الغ��الب- يتسّ��م

عريةّ المراوغة، والعصيةّ على الإفضاء بكلّ مكنوناتها من الق��راءة الأولى، والب��وح بم��ا باللغّة الشِّ

فيه��ا من دلالات كامن��ة؛ نظ��رًا لاعتماده��ا على الانزياح��ات المختلف��ة عن اللغّ��ة النثّريّ��ة. وك��ذلك

عرية تعتمد- في الأساس- على الصّورة التّي تستطيع نق��ل تجرب��ة التشّكيل بالصّورة، فالقصيدة الشِّ

عريةّ، وتتخلّ��ق من خلال اللغّ��ة الفنيّّ��ة، كم��ا أنهّ��ا أك��ثر من محاك��اة للع��الم الشّاعر الشّعوريةّ، والشِّ

ا التشّ��كيل بالإيق��اع الموس��يقيّ، الخارجيّ؛ إذ إنهّا ابتكار، وإبداع، وإب��راز لعلاق��ات جدي��دة. وأيض��ً

ة، ويتصّ��ل بمختل��ف عريةّ، والقص��يدة الحديث��ة بخاص��ّ الذّي يعُدّ خاصيةّ جوهريّ في القص��يدة الش��ِّ

مقوّماتها الفنيّّة: من لغة، ورمز، وصورة، ويضمّ النسّق الصّوتيّ بدءًا من: إيقاع القافية، والوزن،

نات البديعيّ��ة... إض��افة إلى وتيّ، والمحس��ّ وانته��اءً: ب��التنّغيم، والنّ��بر، والتكّ��رار، والتّ��وازي الص��ّ

التشّكيل بوساطة التنّاصّ؛ حيث إنا لنص لا يمتح من فراغ، ومن ثمّ، فإن المب��دع لا ينش��ئ خطاب��ه

إلّا من ذاكرة تغصّ بالنصّوص، والأفكار، والمعاني، والصور، فيغدو النصّّ لوحة فسيفس��ائيةّ من

نصوص أخرى

   واستئناسًا بما سبق، ستتوقفّ هذه الدرّاسة عن�د ثلاث��ة مب��احث، تتن��اول فيه��ا أب��رز أن��واع

التشّكيل الفنيّّ في ديوان"رجع الصّهيل" للشّاعر الأردنيّ؛ خالد الكركيّ، وهي: التشّ�كيل الفنيّّ من

عريةّ. والتشّكيل الفنيّّ من خلال التنّاصّ. خلال اللغّة. والتشّكيل الفنيّّ من خلال الصّورة الشِّ

المبحث الأوّل: التشّكيل الفنيّّ من خلال اللغّة 

اللغّة أهمّ وسائل الاتصّال، والتوّاصل بين المبدع، والمتلقيّ، فالنصّّ- بمجمل��ه- نصّ لغ��ويّ

فنيّّ، تربط أجزاءه علاقات لغويةّ غير اعتياديّة، وغير مألوفة؛ تقوم على نسق انزي��احيّ في ش��تىّ

�ة، دار الفك�ر6ّ عر الع�ربيّ المعاص�ر: قض�اياه وظ�واهره الفنيّ ِّ�)( إس�ماعيل، ع�زّ ال�ديّن، الش
.51، ص2013، 1العربيّ، القاهرة، ط

عر، دار العودة، بيروت، ط7 .31، ص2013، 1)( عبد الصّبور، صلاح، حياتي في الشِّ
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صوره، وتنقل ما يم��ور في نفس المب��دع، وم��ا يعتلج في فك��ره من: أفك��ار، ومع��اني، وعواط��ف،

عر هي لغة انزياح، وخروج عن اللغّة المعياريةّ الصّارمة، وتحم��ل ومشاعر، وانفعالات. فلغة الشِّ

عر هي لغ��ة دلالات كثيرة، وتقبل العديد من التأّويلات التّي تصنع فرادة العمل الأدبيّ. إنّ"لغة الشِّ

عر ليست لغة تعب��ير، بق��در م��ا الإشارة، في حين أنّ اللغّة العاديّة؛ هي لغة الإيضاح...، إنّ لغة الشِّ

 تحت�اج إلى الغ�وص إلى الأعم�اق، وتج�اوز المع�نى المعجميّ الأح�اديّ الدلّال�ة؛(8)هي لغة خَلْق."

عر تعني:"كلّ ما للإمساك بالأثر الفنيّّ، والدلّالات البعيدة الغائرة في أعماق نفس المبدع، فلغة الشِّ

 باعتب�ار(9)ليس شائعاً، ولا عاديًّا، ولا مصوغًا في قوالب مستهلكة...، مجاوزة للمستوى الع�اديّ."

أنّ لغة النثّر؛ لغة إيضاح، وغير مشاكسة للمألوف، وتقول ما هو ظاهر.

   وسيتوقفّ الباحث- في هذا المبحث- عن��د الانزي��اح الترّكي��بيّ، وعلى وج��ه التحّدي��د عن��د

الحذف، والتقّديم والتأّخير؛ نظرًا لتشعبّ الحديث عن هذا الضّرب من الانزياح من جه��ة، وض��يق

المساحة المعطاة من جهة ثانية، ولأنّ الحذف، والالتفات أبرز الانزياح��ات في ه��ذا ال��ديّوان- قي��د

الدرّاسة- من جهة ثالثة.

 الحذفأوّلاً:

ويقع- في الغالب - على ما تضاءلت أهميتّه في النصّّ، فوج��وده لا قيم�ة ل�ه؛ لأنّ�ه متض�مّن

في ألفاظ مذكورة.والع��دول المتمثّ��ل في الح��ذف ل��ه ارتب��اط وثي��ق بالمس��توى ال��دلّالي، فض��لاً عن

ارتباط��ه بالمس��توى الترّكي��بيّ، ويتطلبّ تق��دير المح��ذوف، ورده إلى مكان��ه، كم��ا أنّ��ه مظه��ر من

مظاهر الإبانة، والإفصاح، وهو:"باب دقيق المسلك، لطيف المأخذ، عجيب الأمر، شبيه بالسّحر،

فإنكّ ترى به ترك الذكّر، أفصح من الذكّر، والصّمت عن الإفادة أزيد للإف��ادة، وتج��دك أنط��ق م��ا

ومن مزايا هذه الظّاهرة، علاوة على ما فيه��ا(10)تكون إذا لم تنطق، وأتمّ ما تكون بياناً إذا لم تبُن."

من مزيةّ الإيجاز، والاختصار، تحريك ذهن المتلقيّ؛ ليقدرّ المحذوف، ويعُيد المسكوت عنه.

   وقد وقع الح��ذف في دي��وان خال�د الك��ركيّ في ص��ور متع��ددّة، كح��ذف الح�رف، وح��ذف

(11)الكلمة، وحذف الجملة. ومن نماذج ذلك، قوله:

ٍ "قمُْ فيِ الجُمُوعِ أَباَ عَليّ

حمَنُ مِن غَيْمٍ ومِنْ شَفقٍَ                                  فاَلمَدينةَُ صَاغَهَا الرَّ
�يروت،ط8��ودة، ب�عر العربيّ، دار الع � 3)( أدونيس، علي أحمد سعيد، مقدمّة للشِّ�،ص1979،

125-126.
عر اللغّ�ة العلي�ا، ترجم�ة: أحم�د درويش، دار9 ِّ�عريةّ بناء لغة الش )( كوين، جون، النظّريةّ الشِّ

. 35،ص2000، 1غريب للطبّاعة والنشّر والتوّزيع، القاهرة، ط
�رّحمن)ت10��ق471)(الجرجانيّ، أبو بكر، عبد القاهر بن عبد ال��رأه وعلّ��ة، ق��رار البلاغ�ه(، أس

،1عليه: محمود محمّ�د ش�اكر. مطبع�ة الم�دنيّ، الق�اهرة، ج�دةّ، دار الم�دنيّ، الق�اهرة، ط
.146، ص1992

،2007، 1)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، المؤسّسة العربيةّ للدرّاسات والنشّر، بيروت، ط11
.26ص
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                                        وصَارَتْ مَوْئلَ الأَحْرار

                               رَايتهَُا شَهِيدٌ أَو نبَيِّ

                               قمُْ فيِ الجُمُوع."

مور، يخ إب��راهيم الض��ّ   والمتكلِّم- في ه��ذا المقط��ع- مجه��ول، ربمّ��ا يك��ون علي��اء زوج الش��ّ

يخ في ث��ورة الك��رك المعروف��ة باس��م وربمّ��ا يك��ون رج��ال الك��رك الأبط��ال، الّ��ذين وقف��وا م��ع الش��ّ

( عندما حاصر قلعة الك��رك؛1832هبة"الهيةّ" التّي قادها الشّيخ مع رجاله ضدّ إبراهيم باشا عام)

مطالباً بثوّار فلسطين الفارّين من بطشه، وقد أبى أهل الكرك الأشاوس تسليمهم، وشددّ الحص��ار،

وهددّ بقتل ولدي الشّيخ، ثم قتلهما، ولم يفُلح، وارتدّ على أدباره يجرّ أذيال الخيبة.

اعر ق��د ح��ذف أداة النّ��داء"الي��اء" والتقّ��دير: قم في    ومن يتأمّل هذا المقطع، يلح��ظ أنّ الش��ّ

اختصارًا وإيجازًا؛ لك��ثرة ح��ذفها، علاوة على أنّ مق��ام الح��ال يس��تدعي أحيانً��ا؛الجموع يا أبا عليٍّ

ح��ذف ه��ذه الأداة؛ لتق��ريب المس��افة بين المن��ادي، والمن��ادى؛ حيث يشُ��عر ح��ذفها بالرّق��ة والأدب

الجمّ.كماحذف اسم صار، والتقّدير: وصارت المدينة/ الكرك موئل الأحرار؛ لوجود ما ي��دلّ علي��ه

في النصّّ، فإثبات��ه مخ��لّ في التّ��ركيب، فض��لّا عن أنّ��ه يفُس��د ال��وزن. كم��ا ح��ذف جمل��ة النّ��داء في

ياق تض��مّن: قول��ه:"قمُْ فيِ الجُمُ��وع."والتقّ��دير قم في الجم��وع ي��ا أب��ا عليّ؛ٍ اختص��ارًا؛ لأنّ الس��ّ

عريةّ التّي المحذوف، ومن ثمّ، فلا داعي لذكره، ولا أهمّيّة لوجوده، علاوة على يتنافى، واللغّة الشِّ

تتسّم بالإيجاز، والتكّثيف.

(12)وقوله كذلك:

"سَنرَدُّهُم

ع خَرجَ الندِّاَءُ مِنَ القِلَا

وَرَدَّدتهُْ حَناَجرُ ظَمأَى

اصْمُدوُا هَا نحَنُ

سَهلٌ قدَْ تعَطَّرَ جَعْفريّ الدَّمْ

أَوْ رُمحٌ تقَلبَّ فيِ جِرَاحاتِ الحُرُوبْ

هَذِي قبُوُرُ الرّاحِلينَ

شُيوخُ هَذا الحَيّ

...

ترََاهُم يصَعدَوُنَ إِلى مَدِينتهِِم

.18-17)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص12
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زَرَافاَتٍ، فيَخَضرُّ المَدىَ."

فهذه صورة من ص��ور التفّ��اؤل الّ��تي يلحظه��ا الق��ارئ في ه��ذا ال��ديّوان؛ وهي الإش��ارة إلى

الانتصّارات التّي حققهّا المسلمون في مؤتة، وغيرها؛ ليجعلها تحفيزًا لتحقي��ق انتصّ��ارات مماثل��ة

هاينة الآن، فالانتص��ار الأوّل م��دعاة إلى على ع��دوّهم الجدي��د؛ المتمثّ��ل ب��الترّك س��ابقاً، والص��ّ

الانتصّار الثاّني، وهلمّ جرّا. وهنا تتجلىّ قداس��ة الزّم��ان، والمك��ان، والإنس��ان في الآن ذات��ه. ومن

نرَدُّهُم."، والتقّ�دير اعر ق��د ح�ذف الفاع�ل ج�وازًا في قول��ه:"س��َ يتأمّ��ل النصّّ المتق�دمّ، يج�د أنّ الش��ّ

سنردهم نحن، كما حذف الجملة الفعليةّ"اصْمُدوُا هَا نحَنُ." في قول��ه:"أَوْ رُمحٌ تقَلبَّ فيِ جِرَاح��اتِ

الحُرُوبْ." والتقّدير: اص��مدوا ه��ا نحن رمحٌ تقلبَّ في جراح��ات الح��روب. كم��ا ح��ذف المبت��دأ في

قوله:"شُيوخُ هَذا الحَيّ." والتقّ��دير ه��ذي ش��يوخ ه��ذا الحيّ. ويمُكن تق��دير بعض المح��ذوفات الّ��تي

ع." أي عالياً، وكذا في قول�ه:"هَ�ذِي يحتملها التأّويل، كحذف الحال من جملة"خَرجَ الندِّاَءُ مِنَ القِلَا

قبُوُرُ الرّاحِلينَ/شُيوخُ هَذا الحَيّ" أي هذي قبور الرّاحلين قائم��ةً، وه��ذي ش��يوخ ه�ذا الحيّ واقفين،

، وكذلك حذف شبه الجمل��ة في قول��ه:"وَرَدَّدتْ��هُ حَنَ��اجرُ وفي قوله أيضًا:"فيَخَضرُّ المَدىَ." أي أملًا

ظَمأَى." أي للقتال. وهذا الحذف من الحذف الجائز؛ لوجود قرائن لفظيّة، أو معنويّة تقتضي ذلك،

وتؤديّ فوائد بلاغيّة، منها: الإيجاز، والاختصار، وفوائد إيقاعيةّ تتمثلّ في المحافظة على الوزن،

والموسيقى.

(13)وقوله أيضًا:

   "لَا تحَزنْ، فإنَّ الدَّمَ حِنَّاءُ المَدِينةِ
كَيْ تظََلَّ عَزِيزةً

فاَصْبرْ لهَُ لوَْ أَوجَعكَْ

النَّارُ مُوقدَةٌَ غَداً

وَاللهُ يجَعلَهَُا عَلىَ الشُّهداَءِ برََداً

ثمَُّ يأَخُذُ مِنكَ مَا قدَْ أَوْدعَكْ."

مور يخ إب��راهيم الض��ّ    والخطاب – في هذا المقطع – مونولوج داخليّ؛ أي موجّ��ه من الش��ّ

إلى نفس���ه، أو م���ا يسُ���مّى ببلاغ���ة التجّري���د؛ أي إخلاص الخط���اب لغ���يرك، وأنت تري���د ب���ه

مور،نفسك. يخ إب��راهيم الض��ّ فالضّمير المستتر في الفعل المضارع، "لا تحزن "المقص��ود ب��ه الش��ّ

فهو يحضّ نفسه على الثبّات، والصّبر على مقاوم�ة المحت��لّ الغ��ازي، على ال��رّغم من قلّ��ة الع��دد،

. وقد وق��ع الح�ذف-والعدةّ، مقابل ما يتمتعّ به الجيش الترّكيّ من قوّة السّلاح، وكثرة عدد المقاتلين

.17)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص13
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مير المس��تتر؛ هي العائ��د على في النصّّ المتقدمّ- في غير موضع: كحذف اسم تظ��لّ المق��درّ بالض��ّ

: طرَ الَّذِي خَطّتْ�هُ كَفَّاهُ عَلىَ غَيْمِ(14)مدين�ة الك�رك في أق�وال متقدمّ�ة، كم�ا في قول�ه- مثلًا "يقَ�رأُ الس�َّ

الكَرَكْ." وحذف الفاعل في قوله:"فاَصْبرْ لهَُ لوَْ أَوجَعكَْ."؛ أي لو أوجع��ك الح��زن، الّ��ذي يسُتش��فّ

من قوله:"لَا تحَزنْ، فإنَّ الدَّمَ حِنَّاءُ المَدِينةِ."، وك��ذلك ح��ذف المعط��وف علي��ه المنص��وب؛ المق��درّ

بـ"سلامًا" في قوله:"وَاللهُ يجَعلَهَُا عَلىَ الشُّهداَءِ برََداً."

   ومن نم��اذج الح��ذف- في ه��ذا ال��ديّوان-: ح��ذف الحرك��ات، والتعّ��ويض عنه��ا بحرك��ة

اعر؛ لإقام��ة ال��وزن؛ حيث يق��وم السّكون، وهذه ظاهرة متوافرة في شِعر التفّعيل��ة، يلج��أ إليه��ا الش��ّ

رب من الح��ذف، أو الاستعاض��ة كث��ير ج��داً في التسّكين بدور الضّابط الإيقاعيّ، ونماذج هذا الض��ّ

هذا الديّوان.

(15)    ومن ذلك قوله:

"عَليا التّي دخَلتْ مَخاضَ الحُزنِ

تنَهضُ مِثلَ نهَرٍ فيِ مَتاهَاتِ الأُفقْ

وَترَى البيُوتَ

تطُلُّ مِن خَلفِ الحِرابِ

وَفيِ لظََاها تحَترَقْ

وَترَى الغزَُاةَ

فلَا ترََى أَحَداً

فقَدَْ وَلُّوا

فسَيفُ مُؤابٍ باِسمِ اللهِ مِنْ غَضَبٍ خُلِقْ."

عريةّ كم��ا ه��و ظ��اهر في النصّّ المتق��دمّ؛ على اعتب��ار أنّ فالتسّ��كين في نهاي��ة الأس��طر الش��ِّ

ة- نهاي��ة للإيق��اع النغّميّ الممت��د بين عر التفّعيل��ة- بص��ورة عامّ�� اكن- في ش��ِ عريّ الس��ّ طر الش��ِّ الس��ّ

(16)الأسطر المتتابعة.

التقّديم والتأّخيرثانياً:

   وهو اختيار لغويّ مقصود، له أغراض بلاغيةّ، ودلاليّة، يقول عبد القاهر الجرج��انيّ)ت

ه(:"بابٌ كثيرُ الفوائدِ جمُّ المحاسنِ، واسعُ التصّرفِ، بعيدُ الغاي��ة، لا ي��زال يفتّ��ر ل��كَ عن ك��ل471ِّ

.14)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص14
�ه، ص15������در نفس�������ه، ص39-38)( المص������در نفس�������ر: المص�����،40،41،42. وينظ

45،46،46،47،48...
�رّ في الع�راق من�ذ نش�أته حتىّ ع�ام 16�عر الح ِّ��ف، الش�ايغ، يوس ّ���ر: الص��اد1958)( ينظ�، اتحّ

.207،208، ص2006، 1الكتُاّب العرب، دمشق، ط
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عراً يروقُ��كَ، مس��معهُ، ويلط��فُ ل��ديكَ موقع��هُ، ثمّ بديعة، ويفضي بكَ إلى لطيفة، ولا تزالُ ت��رى ش��ِ

م في��ه ش��يء، وح��وّل اللفّ��ظُ عن مك��ان إلى تنظ��رُ، فتج��دُ س��ببَ أنْ راق��كَ، ولط��ف عن��دكَ أنْ قُ��دِّ

وينهض التقّ�ديم والتّ�أخير على أس�اس انته�اك الرّتب�ة في الجم�ل اللغّويّ�ة، أو كم�ا يق�ول(17)مك�ان."

؛ حيث يق��وم((18)( على أساس:"الانزياح عن القاعدة التّي تمسّ ترتيب الكلم��ات."Kohenكوهن )

المبدع، أو منشئ الخطاب بتحريك المفردات عن أماكنها الأصليةّ إلى أماكن أخ��رى جدي��دة، ومن

ثمّ فالتقّديم، هو عبارة عن تبادل في المواقع؛ حيث تترك الكلمة مكانه��ا في المقدمّ��ة؛ لتح��لّ محلهّ��ا

كلمة أخرى، فتؤدي غرضاً بلاغياًّ ما كانت لتؤديّه لو أنهّا بقيت في مكانها، الذّي حكمت به قاع��دة

(19)الانضباط اللغّويّ.

(20) ومن نماذج ذلك قوله:

"لنَاَ آخرُ الليّلَْ   " 

لنَاَ الخَيلُ

)غَيرُ المُغيرَاتِ صُبْحَا(

لنَاَ الرّيْحُ

لكَنَّهَا صَرصَرٌ عَاتيِةْ

اسُ ذاَتِ العِمَادِ تجَيءُ إِذاَ ناَمَ حُرَّ

وَتجَْتاَحُ بغَداَدَ

سَبْعُ ليَاَلٍ

وَأَياَمُهنَّ حُسُومٌ

وَنحَنُ هُناَ ... وَهُناكَ

             كَأعجَازِ نخَْلٍ وَما ظَلَّ مِن ناَرِنا باَقيِةْ"

اعر؛ حيث الح��ديث   وهذه صورة أخرى من الصّور التشّاؤميةّ، التّي تتجلىّ في ديوان الش��ّ

عن الانتكاسات، والانكسارات، والهزائم، التّي منيت بها الأمّة العربيةّ، كما ه��و الح��ال في س��قوط

بغداد على يد التحّالف الأمريكيّ، فأضحت الأمّة بعد هذه الانتكاسة الكبيرة؛ كأعجاز نخل خاوي��ة،

لا حول لها، ولاقوّة، ولم يعد لها من بأس تدفع به ظلم الأعداء عن نفسها.
�رّحمن)ت17��ق471)(الجرجانيّ، أبو بكر، عبد القاهر بن عبد ال��رأه وعلّ��از، ق��ل الإعج�ه(، دلائ

،1عليه: محمود محمّ�د ش�اكر، مطبع�ة الم�دنيّ، الق�اهرة، ج�دةّ، دار الم�دنيّ، الق�اهرة، ط
.146، ص1992

عريةّ، ترجم�ة: محمّ�د ال�وليّ، محمّ�د العم�ري، دار توبق�ال18 ِّ�)( كوهن، جوين، بنية اللغّ�ة الش
.106، ص1988، 1للنشّر، الداّر البيضاء، ط

�كندريةّ، ط19��ارف، الإس��أة المع��ل، منش��ة والجم��ة والجمل��ة الكلم��ير، بلاغ��لطان، من�،1)(س
.108، ص1992

.14)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص20
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  وقع التقّديم والتأّخير- في النصّّ- في قوله:"لنَاَ آخرُ الليّلَْ/ لنَاَ الخَيلُ/لنَاَ ال��رّيْحُ"؛ حيث ق��دمّ

شبه الجملة"لنَاَ." على المبتدأ المتأخّر"الليّلَْ/الخَيلُ/الرّيْحُ."، والترّتيب المعت��اد، على النحّ��و الآتي:

اعر الرّتب�ة في ه�ذه الجم��ل الإس�ميةّ؛ لغ��رض آخر الليّل لنا/ الخيل لنا/ ال�رّيح لن��ا. فق�د انته�ك الش�ّ

، وغرض دلاليّ ثانياً يتجسّد في حالة الوهن، والضّعف، والانكس��ار، والتّ��رديّ الّ��تي موسيقيّ أوّلًا

اعر يعيش أصابت الأمة العربيةّ في هذه الأيّ��ام، بع��د أن ك��انت عص��يةّ منيع��ة على الأع��داء. فالش��ّ

أزمة نفسيةّ حادةّ، وهو يرى أمّته قد أضحت كأعجاز نخ��ل خاويّ��ة، ومن ثمّ، فق��د خيمّ على نفس��ه:

الحزن، والألم، والأسى،فاتسّمت ألفاظه بالوجع، والقلق، الشّجن، واللوّعة.

(21)   ويقول أيضًا:

   "فرََشْتُ لِخَطْوكِ أَوْ جاعََ رُوحِي

أُ مِنْ أَبجََديةِّ أَهْلِ مُؤاب  الَّتيِ تتَهََجَّ

حَكَاياَ عَنِ البرَقِ وَالسَّيْفِ وَالغاَئبيِنْ

ي عَليَّ ظِلالِ الحَناَنِ فمَُدِّ

سُوليَّ              وَهَذاَ الغمُُوضَ الرَّ

أَعِيدِي إِلى زَمَنِي نبَْضَهُ

وَاسْكُبيِ فيِْهِ مَوْجًا
ةْ        وَغَيْمًا وَفيَْضَ صَلَا

لهِي وحِ لذََّتهََا فيِ النَّبيِذِ الإِ وَرُدِي عَلىَ الرُّ

    ثمَُّ اصْلِبيْهَا عَلىَ الِجسْرِ حَتىَّ تعَوُدَ

        إِليَْهَا الحَياَةْ."

   يجُسّد هذا النصّّ استحضارًا لل�ذاّكرة المكانيّ�ة في قلع�ة الك�رك الأبيّ�ة، ولل�ذاّكرة الزّمنيّ�ة

للح��راك الوط��نيّ المق��اوم للمحت��ل، ولل��ذاّكرة الجماعيّ��ة الطّافح��ة بالأنف��اس الملحميّ��ة، والبطوليّ��ة

امي النبّي��ل، الّ��ذي تنس��لخ عن��ه ال��ذاّت؛ لتنتس��ب للمك��ان، والجماع��ة، ولحظ��ة المكت��نزة ب��الألم الس��ّ

والشّاعر مسكون بحبّ هذه المدين�ة المؤابيّ�ة/(22)الاقتراب من إحدى الحُسْيين؛ النصّر، أو الشّهادة.

الكرك الّ��تي تع��الت على جرحه��ا، وص��برت على ظلم الغ��زاة، وج��بروتهم، فمن رحم ه��ذا الحبّ،

وذاك التوق للمدينة بكلّ ما فيها من معاني العزّة، والكبرياء، ولدت ه��ذا المش��اعر، وتفجّ��رت ه��ذه

الانفعالات.

.94-92)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص21
�ة22�ّ �ة، دار ورد الأردني��داع والمعرف��ول الإب��ة في حق�ّ )( ينظر: المعانيّ، سلطان، قراءات نقدي

.78، ص2009، 1للنشّر والتوّزيع، عمان، ط
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يلُاحظ أنّ الشّاعر قد أجرى تغييرًا في مواقع بعض المفردات، وقام بتحريك بعض الألف��اظ

عن أماكنها الأصليةّ؛ لأغ��راض موس��يقيةّ، وبلاغيّ��ة، ودلاليّ��ة، كم��ا يلي: ق��دمّ ش��به الجمل��ة الج��ارّ

والمجرور"لخطوك." على المفعول به، والمضاف إليه"أَوْ ج��اعََ رُوحِي."، والأص��ل في التّ��رتيب

المنطقيّ لهذه الجملة فرشتُ أوجاع روحي لخطوكِ، ولكنّ الشّاعر استبدل ه��ذه المواق��ع؛ اس��تجابة

اعر ب��الكرك غط النفّس�يّ، والمش�اعر الح�رّى؛ المتمثلّ�ة في العلاق��ة الحميم�ة الّ�تي ترب��ط الش�ّ للض�ّ

بخاصّة، وم��ؤاب بعامّ��ة، وك��ذا الح��ال في تقديم��ه جمل��ة"مِنْ أَبجََديّ��ةِ أَهْ��لِ مُ��ؤاب." على المفع��ول

د في حال��ة العش��ق، اعر م��ا زال واقعً��ا تحت ه��ذا التّ��أثير النفّس��يّ؛ المتجس��ّ ب��ه"حَكَايََ��ا."؛ لأنّ الش��ّ

والهوى، وهي- بالطّبع- حالة مستقرّة، وقارّة في أعماق نفسه. وقس عليه��ا الانزياح��ات التَّركيبيّ��ة

ي عَليَّ ظِلالِ دِّ عريةّ الآتي���ة:"فمَُ��� في تق���ديم أش���باه الجم���ل على المفع���ول ب���ه في الأس���طر الش���ِّ

وحِ ةْ/ وَرُدِي عَلىَ ال�رُّ لَا ا وَفيَْضَ ص��َ ا/ وَغَيْمً�� كُبيِ فيِْ��هِ مَوْجً�� هُ/ وَاس��ْ الحَناَنِ/أَعِي��دِي إِلى زَمَنيِ نبَْض��َ

لهِي." فقد لهج- أين ما كان- بحبّ هذه المدينة، وخفق فؤاده بعشقها، والوله به��ا، لذََّتهََا فيِ النَّبيِذِ الإِ

فارتباطه بالمكان أمر فطريّ من جهة، وحاجة حميم��ة لدي��ه، ثريّ��ة ب��الحسّ والعاطف��ة، ومش��حونة

بالذكّريات  من جهة أخرى. 

المبحث الثاّني: التشّكيل الفنيّّ من خلال الصّورة الفنيّةّ
ورة الفنيّّ��ة من أهمّ الأدوات الفنيّّ��ة، ب��ل أهمّه��ا، الّ��تي يصُ��وّر بوس��اطتها الأديب: تعُ��دّ الص��ّ

ور الفنيّّ��ة، مشاعره، وعواطفه، وانفعالاته، وخبايا نفسه بطريقة غير مباشرة. ونظراً لأهميةّ الص��ّ

ومكانتها الكبيرة لدى المُخَاطِب والمُخَاطَب معاً، فق��د خطيت باهتم��ام لافت للنظّ��ر ل��دى الفلاس��فة،

والأدباء، والنقّاّد ق��ديمًا وح�دثياً على ح�دٍّ س��واء. فهي– في أبس�ط معانيه��ا – رس��م قوام�ه الكلم�ات

 وتنتمي إلى ع�الم الوج�دان أك�ثر من انتمائه�ا إلى(23)المش�حونة، والمفعم�ة بالإحس�اس، والعاطف�ة.

 ووس�يلة(25) وتتخّ�ذ من الألف�اظ بك�لّ طاقاته�ا: الدلّاليّ�ة، والإيقاعيّ�ة، والمجازيّ�ة...(24)ع�الم الواق�ع.

ا يختلج في ف��ؤاد الأديب من: عواط��ف، وأفك��ار، ورؤى؛ تكش��ف عن رؤيت��ه: للك��ون، للتعّبير عمّ��

والإنسان، والحياة.

دت مش��اعره، عريةّ الّ��تي ح��اكت روح��ه، وجس��ّ ور الش��ِّ    وقد اتكّأ الشّاعر على فاعليةّ الص��ّ

عوريةّ، وفس��حت المج��ال ال��رّحب عريةّ، والش��ُّ وعواطفه، وانفعالاته، وبثّ من خلالها تجارب��ه الش��ِّ

ور- في المق��ام الأوّل- على أمامه للتأّثير في المتلقيّن، وإضاءة م��ا في داخل��ه. وتأسّس��ت ه��ذه الص��ّ

عريةّ، ترجم�ة: أحم�د نص�يف الجن�ابيّ وآخ�رين،23 ّ�ورة الش ّ�)( ينظر: لويس، سيس�ل دي، الص
.  22، ص1982، 1مراجعة: عناد غزوان إسماعيل، دار الرّشيد للنشّر،بغداد، ط

.127)( ينظر: إسماعيل، عزّ الديّن، الشّعر العربيّ المعاصر، مرجع سابق،ص24
�ة25��ر، دار النهّض�عر الع�ربيّ المعاص ّ���اه الوج�دانيّ في الش�)( ينظر: القطّ، عب�د الق�ادر، الاتجّ

.425،ص1981، 2العربيةّ، بيروت، ط
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التشّبيه، والاستعارة، والألفاظ المصوّرة الّتي شكلت نبض الحياة في ثنايا قصائده، وأضفت عليه��ا

جماليّ��ة م��ؤثرّة؛ اخ��ترقت ش��عور الق��ارئ، وتغلغلت في أفك��اره، وفرض��ت علي��ه الوق��وف على

دلالاتها، واكتشاف آلياّت انزياحها عن المألوف إلى المدهش، والمثير.

: التشّبيه    أوّلًا

"يزي���د المع���نى وض���وحاً ويكس���به عريةّ علي���ه؛ ف ورة الش���ّ وه���و ج���زء ج���وهريّ تق���وم الص���ّ

ويقرّبه من الذهّن، والنفّس في الوقت نفسه.(26)تأكيداً."

(27)ومن نماذج ذلك، قوله:

لهُا صُبْحًا    "كَانَ هِلَا

وَقهَْوتهَُا دلَِيْلَ القلب للركبان

فيِ اللَّيْلِ الَّذِي يضُْفِي مَهَابتَهَُ

عَلىَ كُلِّ المَناَزِلِ والدُّرُوبْ

عَلْياَ

مَان وَوُرُوده وَياَ لِلْحُلمُِ إِذْ يشَْتقَُّ مِنْ دمَِهِ الزَّ

وَيرَِقُّ مِثلَْ العِشِق"

والحديث هنا عن مدينة الكرك الّتي حاصرها الغزاة، وقد صمدت بأهلها، وشيخها؛ إبراهيم

ا علي��ا يدّ، وعليّ(، وأمّ�� الضّمور، ومنزلتها السّامية لديه؛ حيث ف��داها ب��أعزّ م��ا يمل��ك؛ ولدي��ه )الس��ّ

زوجة الشّيخ، فهي أيضًا تعشق هذه المدينة؛ إذ ضحّت بفلذتي كبدها في سبيل أن تبقى هذه المدينة

لهُ��ا عزيزة منيعة. وقد جلىّ التشّبيه كلّ هذه المشاعر، والعواطف، والانفعالات، فقول��ه: "كَ��انَ هِلَا

صُبْحًا" تشبيه بليغ؛ حيث شبهّ هلال مدينة الكرك بخاصّة، ومؤاب بعامّة بالصّبح؛ بجامع الإضاءة

والإشراق، وانجلاء الظّلمة، وانقشاع الحُلك. واختيار الشّاعر للفظة الهلال،يشي بمش��اعر الأم��ل،

والفرح، والسّرور،فموقف الشّيخ، وأه��ل الك��رك لم ي��تزحزح أب��داً، وأنّ ال��دفّاع عن ه��ذه المدين��ة،

والتضّحية- مهما كانت غالية- من أجلها واجب مقدسّ.

وأمّا تشبيهه قهوة الكرك بالدلّيل للقلب، والرّكبان، في قوله: "وَقهَْوتهَُا دلَِي��لُ القلب للركب��ان/

فيِ الليّْلِ الَّذِي يضُْفِي مَهَابتَهَ/ عَلىَ كُلِّ المَناَزِلِ وَالدُّرُوبْ" فهو تشبيه بلي��غ مح��ذوف الأداة، ووج��ه

الشّبه. ف��القهوة؛ برائحته�ا العبق�ة الّ�تي تنبعث من المض��ارب، والمن�ازل ت��وحي ب�الكرم، والج��ود،

�ق:395)(أبو هلال العسكريّ،الحسنبنعبداللهسهل)ت26�عر،تحقي هـ(،كتابالصّناعتين:الكتابةوالشِّ
�اهرة، ط��ة، الق�ّ �لإبراهيم،دارإحياءالكتبالعربي�� 1عليمحمدالبجاويّ، محمّدأبوالفض�، ص1952،

142.
.12)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص27
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ال إلى وحسن الضيافة، فضلاً عن القوّة، والشّجاعة، والعزّة، فهي تحاكي الدلّيل الّ�ذي يرش��د الض�ّ

غايته، ويسوق التائه إلى حيث يريد. ومن هنا فقد عرف ث��وار ن��ابلس/ فلس��طين إلى مَن يلتجئ��ون،

يخ، وحم��امهم من الغ��زاة، وه��و يعلم علم اليقين أنّ الثمّن وبأيّ حص��ن يل��وذون، فق��د أج��ارهم الش��ّ

غالٍ، والتضّحية كبيرة، والتبّعات جسيمة.

ان وَورُده/ هِ الزّمَ�� تقُّْ مِنْ دمَِ�� ويجيء تشبيه الحُلمُ بالعشق، في قول��ه:"عَليَ��ا/ وَيَ��ا لِلْحُلمُ إِذْ يشَ��ْ

ويرِقُّ مِثلَ العِشْق/؛ ليؤكد هذه المشاعر بم��ا تم��ور ب��ه من حبّ، وعش��ق، وتض��حية، وف��داء. فه��ذا

الحُلمُ الذي كان يرُاود الشّيخ، وزوجه، وأهل الكرك جميعهم في أن تبقى مدينة الكرك عصيةّ على

الغ��زاة، وص��امدة في وج��ه غطرس��تهم، تح��ول إلى عش��ق في نفس ك��لّ واح��د منهم، ول��ذلك هبّ��وا

جميعاً، وتنادوا من كلّ حدب، وصوب؛ للوقوف في وجه الغزاة، فكان لهم ما أرادوا. فعندما يكون

الحُلمُ عشقاً، والمشيئة والإدارة واقعاً، تتحققّ الأهداف، والغايات. والتشّبيه مرسل مجم��ل؛ ذك��رت

فيه الأداة، وحذف منه وجه الشّبه.

(28)   ويقول كذلك:

   "يوَْمَ غَدٍ وَآهٍ مِنْ غَدٍ

سَتصَِيرُ حُلمًُاأَخْضَرا
اللَّيْلُ مِئذنَةٌَ مُؤرّقةٌَ

وَرُهْباَن يرَُودوُنَ الكِتاَبةَ

كَيْ تظََلَّ مُؤابُ نجَْمًا صَابرِاً."

لقد عزم الشّيخ، ورفاقه على المضي قدمًا لل��دفّاع عن المدين��ة، والإص��رار على حماي��ة من

استجار به، مهما كلفّ الأمر، حتىّ لو صاروا جميع��اً ق��رابين له��ا، يح��دوهم النهّ��وض إلى عتب��ات

المجد، والوفاء بالقسم في الزّمان الوعر؛ ولذلك كانوا ينتظرون يوم الملحمة على أحرّ من الجمر؛

لعلها تغدو حُلمُاً أخضر.

ؤابُ قةٌ/ وَرُهبَ��ان يَ�رُودوُنَ الكِتاَبَ��ة/ كَيْ تظَ��لَّ مُ� وقد جاء التشّبيه في قوله: "الليّلُ مِئذنَةٌ مُؤرَّ

نجَْمًا صَابرًِا."؛ حيث شبهّ الليّل الذّي سبق ليلة الملحمة التّي التحم فيه�ا جيش الغ��زاة من الأت��راك،

مع أهل الكرك، ومن شايعهم من أهل الحميةّ، والنخّوة بالمأذنة التّي اشتعلت بالتكّبير، والاستغاثة،

وطلب النجّدة، والدفّاع عن الأرض، والعرض، والكرامة، بجامع الحركة والاض��طراب، وتنََ��ادِي

كلّ من المسلمين والنصّارى؛ من أجل الدفّاع عن القلعة، وحمايتها، وصدّ الغزاة. وقد أبرز – هذا

التشّبيه البليغ- حميّة القوم واستبسالهم، وقلقهم لتبقى/ مُؤابُ نجَْمًا صَابرًِا/ وهنا يشبهّ مؤاب ب��النجّم

الصّابر/ الداّئم الإضاءة، وفي ذل��ك إش��ارة إلى أنّ م��ؤاب/ الك��رك/ ظلتّ عص��يةّ على الغ��زاة، ولم

.30)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص28
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تهن أمام جبروتهم، ولم تضعف، وترفع الرّايات البيضاء أمام أعينهم، بل صمدت. والتشّبيه بلي��غ،

ويجليّ صبر هذه المدينة، ووقوفها شوكة في حلق الأعداء على مرّ التاّريخ.

ثانياً: الاستعارة

وتنقل الاس��تعارة النصّّ من ح��ال الجم��ود اللفّظيّ المح��ددّ إلى ح��ال الص��يرورة، والحرك��ة؛

لأنهّا علاقة لغويةّ تكوّن صورًا تق��وم على انتق��ال الألف��اظ بين ال��دلّالات المختلف��ة، ومن هن��ا تق��وم

واللغّة الاستعاريّة أكثر قدرة على الإفصاح عن مش�اعر المتكّلم في أيّ لحظ�ة(29)حيويةّ الاستعارة.

من لحظ�ات الح�زن، والف�رح، واله�دوء والغض�ب، فهي متنفسّ للعواط�ف، والمش�اعر الانفعاليّ�ة

ً(30)الحادةّ. وهي في عرف البلاغييّن:"أن تذكر أحد طرفي التشّبيه، وتريد به الطّرف الآخر، مدعّيا

 وتنقس�م(31)دخول المشبهّ في جنس المشبهّ به دالًا على ذلك بإثباتك للمشبهّ ما يخصّ المشبهّ ب�ه..."

إلى ضربين: الاستعارة التصّريحيةّ، والاستعارة المكنيةّ.

وقد اتكّأ الشّاعر على الاستعارة؛ لقدرتها على استيعاب تجربته الفنيّةّ، وم��ا ي��دور في خل��ده

من معان، وأفكار، وتقديمها نابضة بالحركة، والحياة،ومشعةّ بطاقات الإيح��اء، ونبض ال��دلّالات؛

قة، ومتميزّة، فضلًا عن وإخراج الخطاب من غرض الإخبار إلى التأّثير في لتجسّد رؤية فنيّةّ خلّا

المتلقيّ.

:  الاستعارة التصّريحيّة،وهي: تشبيه حذف منه المُشَبهّ، وصُرّح بلفظ المُشَبَّه به.أوّلًا

(32) ومن نماذج ذلك، قوله:

"تنَْهَضُ الشَّمْسُ مِنْ نوَْمِهَا

رَ سَيدّتَيِ باِلضُّحَى          كَيْ تبُشَِّ

لَ أَهَداَبهََا باِلنَّدىَ          وَتكَُحِّ

يغَْرَقُ الوَرْدُ فيِ حُزْنهِ 

إِذْ يرََاهَا تعُاَنقُِ أَفْرَاحَهَا."

وانتهت الملحمة، وانقشع غبارها، وزفتّ شمس الضّحى بشائر النصّ��ر، وارتفعت أص��وات

المجاهدين بالتكّبير، وصعدوا إلى العلا، وعلت خيلهم بض��بحها، وكحّلت الك��رك عيونه��ا ب��الفرح،

والسّرور، ورفرفت رآياتها في الأعالي، وعانقت المجد، رغم كثرة الشّهداء، والدمّاء الزّكيةّ الّ��تي

يدّتَيِ رَ س��َ عطّرت أسوار القلعة الأبيةّ. لقد توسّل الشّاعر بالاستعارة التصّريحيةّ في قوله:"كَيْ تبُشَ��ِّ
�لمين من29��فة المس�عر عن�د الفلاس ِّ��د كم�ال، نظري�ة الش��ر: عب�د العزي�ز، ألفت محمّ�)( ينظ

.234، ص1984، 1الكنديّ حتىّ ابن رشد، دار التنوير، بيروت، ط
)(أبو العدوس، يوسف، الاستعارة في النقّد الأدبيّ الحديثالأبعاد المعرفيةّ والجماليةّ، الأهلية30ّ

.10م، ص1977، 1للنشّر والتوّزيع، عمّان، ط
ه(، مفتاح العلوم، ضبطه وعلقّ عليه: نعيم626)(السّكاّكيّ، أبو يعقوب محمّد بن عليّ )ت 31

.369م، بيروت، ص1987، 2زرزور، دار الكتب العلميةّ، بيروت، ط
.91)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص32
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ريفة العزي��زة الّ��تي أبت يدّة الش��ّ لَ أَهَداَبهََا باِلنَّدىَ."؛ حيث شبهّ مدينة الك��رك بالس��ّ باِلضُّحَى/  وَتكَُحِّ

لَ ا/وَتكَُحِّ�� يدّتَيِ، وم��ا ي��دلّ علي��ه أيض��ً الخض��وع، والخن��وع، فح��ذف المش��بهّ، وأثبت المش��بهّ ب��ه/س��َ

أَهَداَبهََا؛ ليصوّر عشقه، وحبهّ لها، والمتجذرّ في قلبه من جهة، واعتزازه بالنصّر الذّي تحققّ على

أيدي رجالها الأبطال، ونسائها اللوّاتي ضربن أروع الأمثلة في البطولة، والتضّحية.

(33)وقوله أيضًا:

ابْ "آهِ ياَ سَيدِّةََ الوَرْدِ        وَياَ أَحْلىَ أَمِيرَاتِ مُؤَ

بْرِ ضَا وَالصَّ آهِ ياَ عِطْرَ الرِّ

    ياَ أَغْلىَ أَمَانيَّ العِذاَبْ

أَناَ آتٍ."

لا ينفكّ الشّاعر أبداً عن التغّنيّ بمدينة الكرك، فهي هاجسه الذّي يؤرّقه ليل نه��ار، لا ش��يء

يعلو عليها، فهي: سيدّة الورد/ أحلى أميرات مؤاب/ عطر الرّضا والصّبر/ أَغلى الأمانيّ الع��ذاب.

وهنا يشبّه مدينة الكرك الغالية على قلبه بالوردة التّي لا مثيل، ولا نظير لها، فهي سيدّة ال��ورد، لا

وء، فاء، وال�براءة من ال�دنّس، والإثم، والس��ّ س�يدّة البش��ر فحس�ب. وفي ذل�ك إيح�اء بالنقّ�اء، والص��ّ

ويشُ��بهها – أيض��اً- ب��أحلى الأم��يرات، وإذا ك��انت م��دن م��ؤاب تش��به الأم��يرات، بج��امع الحس��ن،

والجمال،فأحلاهنّ الكرك، كما شبهها بعطر الرّضا، والصّبر، بجامع الرّائح��ة الطّيب��ة الّ��تي تنعش

الأنفس، وكذلك شبهها بأغلى الأماني التّي يحرص الإنس��ان على تحقيقه��ا، ويطمح إلى أن تص��بح

ديد له��ا، واقعاً قريباً. وتعكس هذه الاستعارات التصّريحيةّ تعلقّ الشّاعر بمدينة الك��رك، وحبّ��ه الش��ّ

فمشهد تلك المدينة بماضيها المشرق، وحاض��رها المؤن��ق أث��ار في نفس��ه ه��ذه المش��اعر؛ المفعم��ة

رور والغبط��ة والان��دهاش، وهي مش��اعر ص��ادقة، وعواط��ف ح��رّى، أطلقته�ا نفس بالفرح، والس��ّ

الشّاعر على سجيتّها.

ثانياً: الاستعارة المكنيةّ:

وهي ما غُيبّ فيها المشبه به، وترُك لازماً من لوازمه؛ ليدلّ عليه.

(34)   ومن نماذج ذلك قوله:

"أُناَدِيْكِ

مَاتَ الفتَىَ العرََبيِّ

وَمَا عَادَ لِلثَّقفَِيّ

ضَرِيحٌ

.87)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص33
.98)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص34
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تمَُدُّ الدَّوَالِي إِليَهِ الجُذوُرَ

باَ وَتسَْكُبُ فيِهِ جُنوُنَ الصِّ

وَهَوَى العاَبثِيِنْ."

اعر، وقلب��وا ل��ه ظه��ر يبدو – كما يوحي النصّّ السّابق- أنّ أهل مدينة الكرك قد تنكّروا للش��ّ

المجنّ، وأشاحوا بوجوههم عنه/ مات الفتى الع��ربي/ م��ا ع��اد للثقّفيّ/ ض��ريح/ ولكنّ ه��ذه المدين��ة

وحدها مازالت على عهد الوفاء له رغم تقلبّ كلّ الظّروف، ومازالت ماثلة أمام عيني��ه، لا تفارق��ه

با/ وهوى العاشقين/ ولع��لّ في حلهّ، وفي ترحاله/ تمدّ الدوّالي إليه الجذور/ وتسكب فيه جنون الصِّ

تشبيه نفسه بالفتى الع��ربيّ/ أبي محجن الثقّفيّ، الّ��ذي أبلى بلاءً حس��ناً في معرك��ة القادس��يةّ س��نة )

اعر في إعلاء ش��أن المدين��ة، وأهله��ا،636هـ/ 15 م(، وقلب الهزيمة نصرًا، فيه إيح��اء ب��دور الش��ّ

ودوره في إحياء ذكرها، والتذّكير بتاريخها المجيد.

ورة الاس��تعاريةّ الناّهض��ة على التشّ��خيص في قول��ه: "تم��دّ ال��دوّالي إلي��ه    وتتب��دىّ الص��ّ

الجذورَ/ وتسكب فيه جنون الصّبا/ وهوى العاشقين"؛ حيث شبهّ الدوّالي/ الّ��تي ترم��ز إلى العت��ق،

والأص��الة، والتجّ��ذر في الأرض/ بإنس��ان يم��دّ يدي��ه إلى إنس��ان آخ��ر؛ كي يس��اعده على النجّ��اة،

وتج��اوز الأخط��ار...، فح��ذف المش��بهّ ب��ه، وأبقى ش��يء من لوازم��ه/ يم��دّ/ على س��بيل الاس��تعارة

اعر في تش��خيص ال�دوّالي المكنيةّ، التّي توحي بتعلقّ الشّاعر بمدينت�ه، وتش�بثه به�ا. ويمض��ي الش�ّ

وأنستها/ تسكب فيه جنون الصّبا/؛ حيث شبهّ الدوّالي بإنسان يسكب ش��راباً في ك��ؤوس مخصّص��ة

راب الع��ذب. وك��ذا تش��بيهه ه��وى العاش��قين. كب في��ه ه��ذا الش��ّ له. كما شبهّ نفسه بالكأس، الّ��ذي س��ُ

فحذف المشبّه به، وأبقى على شيء من لوازمه/ تسكب/ على سبيل الاستعارة المكنيّ��ة. وت��دلّ ه��ذه

ديد به��ا، رغم اعر به��ذه المدين��ة، وتعلقّ��ه الش��ّ الاس��تعارات على العلاق��ة الحميم��ة الّ��تي ترب��ط الش��ّ

عاديات الزّمن، وتغيرّ الأحوال، وجفاء الناّس.

(35)   وقوله كذلك:

   "سَتقُاتلَوُنَ

          فلَْيرتفٍَعْ صَوتُ الأَذانْ

           وَتدُقّ أَجْراسُ الكَنائسِ

            وَاكْتبُوُا بالدَّمِ 

فيِ كَفِّ المَدِينةِ:

           إننّاَ باَقوُنَ ولنقُْسِمْ لهََا باِلوَاحدِ الرّحْمنْ..

أنيِّ أَرى زَمَناً عَنيِداً سَوفَ يأَتيِ

.98)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص35
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         فلَتنَْهضُوا جَمْعاً أَبيًّا لا يصُدُّ ولَا يهُانْ

وأَرَى بعِيْنِ الحُلمِ قلَعتَنَا

                وفرُْسَاناً عَلىَ شُرُفاَتهِا."

د ه��ذا النصّّ تض��امن، وتك��اتف أه��ل الك��رك؛ مس��لمين، ومس��يحييّن في وج��ه الغ��زاة/ يجس��ّ

ا العه�ود، والمواثي�ق الّ�تي كتبوه�ا فلَْيرتفٍَعْ صَوتُ الأَذانْ/ وَتدُقُّ أَجْراسُ الكَن�ائس/، ويص��وّر أيض�ً

بدمائهم، وقطعوها على أنفسهم، وأقسموا على ذلك بالله- ع��زّ وج��لّ- أنهّم س��يبقون على ذل��ك؛ من

أجل الدفّاع عن الكرك، وال��ذوّد عن حياض��ها، رغم ك��لّ التبّع��ات، والتكّ��اليف في س��بيل ذل��ك/ أنيِّ

أَرى زَمَناً عَنيِداً سَوفَ يأَتيِ/ فلَتنَْهضُوا جَمْعاً أَبيًّا لا يصُ��دُّ ولَا يهُ��انْ/، فه��اهم الفرس��ان والأبط��ال،

ينهضون جمعاً أبيًّا على شرفات القلعة/ وأَرَى بعِيْنِ الحُلمِ قلَعتَنَا/ وفرُْسَاناً عَلىَ شُرُفاَتهِا/

يلُحظ- أيضًا- أنّ الشّاعر افتتح النصّّ بالفعل المضارع)ستقاتلون( المبني للمجهول المتصّل

بواو الجماعة؛ ليرسم للمتلقيّ مشهد القتال، وكأنهّ حاضر أمام عينيه، يرى الك��رّ، والف��رّ، وال��دمّاء

ا، تسيل هنا وهناك، والأجساد تتساقط؛ ج��رحى، وقتلى من جه��ة، وأنّ القت��ال فُ��رض عليهم فرض��ً

دون رغبة منهم؛ لأنهّم لا يرغبون بإراقة ال��دمّاء الزّكيّ��ة، إلّا في ال��دفّاع عن الأرض، والع��رض،

والكرامة، والشّرف من جهة أخرى. 

   وكما يبدو، فأنّ الشّاعر عمد إلى توظيف الاستعارة المكنيةّ؛ للتعب��ير عن ه��ذه المش��اعر،

هداء، والج�رحى ب�الحبر بج�امع اللّ�ون، والأث�ر والأفكار، فقد شبهّ الدمّ الّ�ذي س�ال من أجس��اد الش�ّ

الحسن الجميل الذّي يتركه كلّ منهما، وقد حذف المشبّه به)الحبر(، وترك ما يدلّ علي��ه)وَاكْتبُُ�وا(،

وتشي هذه الاس��تعارة بالتضّ��حية الكب��يرة الّ��تي ب��ذلها أه��ل الك��رك في س��بيل أن تبقى ه��ذه المدين��ة

عصيّة منيعة على الغزاة، وكذا الألم السّامي النبّيل، الذّي يهُوّن التضّحيات؛ لقداسة الغاية، وس��موّ

المقصد.

المبحث الثاّلث: التنّاصّ

يعُدّ التنّاصّ معياراً نقدياًّ مهمّاً في الكشف عن الخلفيّ��ة الثقّافيّ��ة، والفكريّ��ة، والأدبيّ��ة للمب��دع

الّ�تي ش��كلت البِ�نى الداّخليّ��ة للنصّّ، كم��ا يكش��ف عن م�دى الإف��ادة من التّ�راث الإنس��انيّ الواس��ع،

عريةّ، والشّعوريّة؛ إذ يمكن لنا أن نقيم "علاق��ة مش��ابهة بين والكبير، وتوظيفه بما يخدم تجربة الشِّ

ين للنصّّ الّ��ذي وعي المبدع بحاله الخاصّة الناّشئة عن مؤثرات محيطه، ورؤيت��ه، وفهم��ه الخاص��ّ

يتقاطع معه، ولولا ذلك لما وَجَد النصّّ المرجعيّ سبيله إلى نسيج النصّّ الولي��د، وكأنّ��ه إنمّ��ا يطف��و
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ه في العقل إلى سطحه."  فالحالة المشابهة تذكّرنا بمخزون الشّاعر بكلّ أبعاده:(36)وحده من مستقرِّ

الثقّافيةّ، والفكريةّ، والأدبيةّ.

(37)والتنّ�اصّ: "تق�اطع نص�وص، ووح�دات من نص�وص، في نصّ، أو نص�وص أخ�رى."

بحيث يصبح النصّّ  الأصليّ عبارة عن"لوحة فسيفسائيّة من الاقتباسات، فكلّ نصّ يستقطب ما لا

 ولكن(38)يحصى من النصّوص التّي يعيدها عن طريق التحّويل، والنفّي، أو الهدم، وإعادة البناء."

يبقى النصّّ الجيد ذا شخصيةّ متميزّة، يتأثرّ بالنصّوص الغائبة،ولا يصل إلى حدّ تم��اهي، وذوب��ان

هويتّه.

ريفة، اعر، يج��د أنّ��ه ق��د اس��تدعى بعض النصً��وص القرآنيّ��ة الش��ّ    ومن يتأمّ��ل دي��وان الش��ّ

عريّة؛ القديمة، والحديثة على حدّ سواء. والنصّوص الشِّ

أوّلًا التنّاصّ مع القرآن الكريم.
اعر في تط��وير ا من المص��ادر، الّ��تي يتكّئ عليه��ا الش��ّ يش��كّل النصّّ الق��رآنيّ مص��درًا مهمًّ

أدواته التعّبيريّة، وبناء صوره الفنيّّ�ة، ورم��وزه اللغّويّ�ة؛ من أج�ل تحقي�ق ن�وع من التوّاص�ل م�ع

ريفة، وم��ا يكُنّ��ه له��ا من مكان��ة، القارئ، الذّي تختزن ذاكرت��ه الكث��ير من النصّ��وص القرآنيّ��ة الش��ّ

وتقدير، واحترام.ونعني بالتنّاصّ القرآنيّ تداخل نص��وص النصّ��وص القرآنيّ��ة الكريم��ة المخت��ارة

ياقات الجدي��دة، وت��ؤديّ عن طريق الاقتباس، أو التضّمين؛ بحيث تنس��جم ه��ذه النصّ��وص م��ع الس��ّ

غرضًا فكريًّا، وفنيًّّا في الآن ذاته.

(39)   ومن المواطن التّي يمُكن أن يلحظها القارئ في هذا المجال، قول الشّاعر:

اهُ، لوَْ يأْتيِ المُناَدِي:       "أَوَّ

آهِ لوَْ يلُْقِي القمَِيْص

وح وَتسَْتفَِيقُ الرُّ

فاَلأَعْمَى بصَيْرٌ

...

ياَ عَلْياَءُ: نجَْمَاكِ قدَْ صَعدَاَ إِلىَ عَلْياَ الجِناَنْ

�ورة36�ئِي )س �راَ عر محم�ود درويش ت ِ��اصّ في ش��ولّات التنّ��د ال�رّؤوف، تح�)( الج�بر، خال�د عب
.23، ص2004، 1يوسف( نموذجاً، منشورات جامعة البتراء، عمّان، ط

عر العربيّ المعاص�ر، دار غي�داء للنشّ�ر37 )( واصل، عصام حفظ الله، التنّاص الترّاثيّ في الشِّ
.15، ص2011، 1والتوّزيع، عمّان، ط

.15)( المرجع نفسه، ص38
.23،33،35)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص39
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ياَ أَيُّهَا الغاَدوُنَ وَالآتوُنَ مِنْ برُْجِ الكَرَك،

إِنيِّ أَرَى حَوْلِي سَوَاداً جَاءناَ قبَْلَ الأَوَانْ

وَأَرَى العِجَافَ السَّبْعَ سَبْعِيناً مِناَلعتَمََات."

   لقد استدعى الشّاعر- في هذا النصّّ- غ��ير آي��ة كريم��ة، ففي قول��ه:"آهِ لَ��وْ يلُْقِي القمَِيْص."

تن�����������������������������اصّ م�����������������������������ع قول�����������������������������ه تع�����������������������������الى::

أَلْقوُهُ هَ��ذاَ بِقمَِيصِي ﴿اذْهَبوُا هِ عَلىَ فَ�� يرًا يَ��أْتِ أَبيِ وَجْ�� أَهْلِكُمْ وَأْتُ��ونيِ بصَ��ِ أَجْمَعِينَ﴾ ]يوس��ف: آي��ة بِ��

لام-، وإدخ��ال93 لام- بحي��اة يوس��ف- علي��ه الس��ّ [.ومحور الآية تبش��ير أبي يوس��ف – عليهم��ا الس��ّ

السّرور عليه بأنّ يوسف – عليه السّلام- مازال على قيد الحياة، وبذلك فقد ارتدّ إلي��ه بص��ره، بع��د

 وم�ا يجم�ع بين النصّّ الغ�ائب، والنصّّ الحاض�ر؛ البش�رى اليقينيّ�ة،(،40)أن ك�اد يفق�ده من الح�زن.

والأمل المحققّ، واليقين بأنّ مدبر الأمور؛ الله – عزّ وج��لّ- سيص��يرّها لص��الح من يتوكّ��ل علي��ه.

فعليا كانت تأمل أشدّ الأمل بأن تستفيق على النصّر المؤزّر، والظّفر المبين، كما كان يأمل يعقوب

– عليه السّلام- بأن يعود إليه يوسف سالماً غانماً، وتتحققّ رؤيته الصّالحة، وكذلك تحققّت رؤيت��ة

عليا.

بْعِيناً مِناَلعتَمََ���ات." استحض���ار لقول���ه تع���الى: بْعَ س���َ افَ الس���َّ    وفي قول���ه:"وَأَرَى العِجَ���

تٍ وَسَبْعَ عِجَافٌ سَبْعٌ يأْكُلهُُنَّ سِمَانٍ بقَرََاتٍ سَبْعَ أَرَى إِنيِّ الْمَلِكُ ﴿وَقاَلَ رَ خُضْرٍ سُنْبلَا اتٍ وَأُخَ�� ياَبسِ��َ

لَأُ ياَ أَيُّهَا ياَيَ فيِ أَفْتوُنيِ الْمَ ياَ كُنْتمُْ إِنْ رُؤْ ؤْ [؛ وذلك من أج��ل التعّب��ير43تعَْبرُُونَ﴾ ]يوسف: آية  لِلرُّ

عن الحالة الشّديدة، والظّروف القاسية الصّعبة، الّتي واجهها أهل قلعة الكرك؛ من حصار، وقتل،

مود، والثبّ�ات، والتزّوّد بكلّ ما يلزم من الإمكانياّت الماديةّ، والمعنويّ��ة، الّ��تي تس��اعدهم على الص��ّ

والاستمرار في مواجهة العدو الغازي، وبالفعل كانت المدةّ، التّي قاومت، وصمدت فيه��ا المدين��ة،

كأنهّا سبعون عامًا من الحسرات، والآلام، والتضّحيات؛ حتىّ ك��ادت – ل��ولا لط��ف الله- أن تنه��ار

القلعة، ويقُتل مَن فيها عن بكرة أبيهم، ولكنّ الله – تعالى- سلمّ، وانجلت المعركة عن نصر م��ازال

يذُكر على تعاقب الأياّم، ومرّ السّنين.

(41)   وقوله:

"فيَاَ أَيُّهَا النَّاسُ

نكُُم بِالحّجِيْجِ ذِّ             ناَدىَ مُؤَ

                  فهَُبُّوا

يْحُ             فقَدَْ طَابتَِ الرِّ

�يروت، ط40��ريم، ب�،)د.ت(،1)( ينظر: الصّابونيّ، عليّ محمّد، صفوة التفّاسير، دار القرآن الك
.66، ص2ج

.64)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص41
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         صَارَ الضُّحَى ذهَّباً

وَلهَدِيْرُ عَجَاجًا

وَزَادَ وَجِيْبُ القلُوُبْ

أَلَا فاَنْهَضُوا لِلحَياَةِ

باَحَ قرَِيْبْ     فإَنَّ الصَّ

باَحَ قرَِيْبْ!!."    إنَّ الصَّ

   ولعلّ الخطاب- في هذا النصّّ- موجّه من الشّيخ إبراهيم الضّمور إلى مَن هبّ إلى نجدته

من أهالي مدينة الكرب بخاصّة، ومن ناصره من غيرها من المدن، وقد ج��اء الخط��اب، أو النّ��داء

بلفظة الناّس؛ لأنّ مَن وقف مع�ه؛ المس��لمون، والمس�يحيوّن على ح�دٍ س��واء من أه�ل ه�ذه المدين�ة

الشّمّاء، وتشبيههم بالحجيج؛ لنبل المقصد، وس��موّ الغاي��ة، وق��د هبّ��وا، ونهض��وا، واس��تجابوا ل��ذلك

باَحَ الندّاء الشّريف، بين اليقين، والأمل بالنصّر، كما تشُير هذه الدوّالّ/صَارَ الضُّحَى ذهَّباً/فإَنَّ الصَّ

باَحَ قرَِيْبْ!!./ وبين الخوف، والقلق، وعدم الانتصار، كما يوُحي الداّل/وَزَادَ وَجِيْبُ قرَِيْبْ/إنَّ الصَّ

القلُوُبْ.

وحين أراد الشّاعر توجيه الأمّة نحو الحقّ، والهدى، والمجد، أمر مؤذنّ�ه أن ينُ��ادي بالنّ�اس

بالحجّ، الّذي هو-هنا- صناعة الحياة المجيدة، وليس بمعناه الديّنيّ بطقوس معينّة، ومواسم محددّة،

الًا وَعَلىَ ِّ يَ��أْتوُكَ رِجَ�� نْ فيِ النَّاسِ بِ��الْحَج فقد استعار مفردتي)المؤذنّ، والحجّ( من قوله تع��الى:﴿وَأَذِّ

ٍّ عَمِيقٍ﴾]الحجّ: آية [ ولمّا أنس إلى تمهيد الأسباب الموجب��ة للنصّ��ر،27كُلِّ ضَامِرٍ يأْتيِنَ مِنْ كُلِّ فجَ

بْحُ أَليَْسَ دهَُمُ الص��ُّ والحي��اة المجي��دة، انعط��ف م��رّة أخ��رى إلى توظي��ف التعّب��ير الق��رآنيّ:﴿إِنَّ مَوْعِ��

بْحُ بِقرَِيبٍ﴾]هود: آية باَح81َالصُّ عريةّ/إنَّ الص��َّ [، ثمّ أكد هذا المع��نى، من خلال تك�رار العب�ارة الش��ِّ

(42)قرَِيْبْ/ فكما صدق صبح القرآن الكريم، فإنّ صباح الأمّة سيصدق إن شاء الله.

عر العربيّ ثانياً: التنّاصّ مع الشِّ

اعر ا في إنض��اج، وص��قل تجرب��ة الش��ّ وممّا لا شكّ فيه أنّ الثقّاف��ة الأدبيّ��ة تش��كلّ راف��داً مهمًّ

الفنيّّة، وذخيرة يفيد منها المبدع في تخصيب نصوصه، فاطّلاعه على نت��اج الآخ��رين، والاش��تباك

معه يثري تجربته، ويشحنها بشحنات الديّمومة، والاستمرار.ومَن يتأمّل شِعر خالد الك��ركيّ، يج��د

عر الع��ربيّ الق��ديم؛ بص��فته عريةّ؛ الش��ِّ أنّ إحدى الآلياّت التّي التجأ إليه��ا؛ لتخص��يب نصوص��ه الش��ِّ

اعر جنساً أدبياًّ، اتسّم كثير منه بالإبداع، والإتقان، والجودة العالية؛ ونظرا لذلك، فقد ارتبط به الش��ّ

هيل( لخال�د الك�ركيّ،42 ّ�)( ينظر: الذيابات، عليّ محمّد، التنّ�اصّ ال�ديّنيّ في دي�وان)رج�ع الص
. 14، ص2018، 94مجلةّ محمع اللغّة العربيةّ الأردنيّ، ع 
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عر العربيّ الح��ديث، الّ��ذي وج��د في��ه. ارتباطًا وثيقاً، وتواصل معه أيمّا تواصل وكذا الحال مع الشِّ

ضالتّه من النصّوص الرّفيعة.

عر العربيّ القديم : التنّاصّ مع الشِّ أوّلًا

عريةّ، وم��ا يعتم��ل في نفس��ه، عريّ الزّاخر ما يتناغم وحالت��ه الش��ِّ فقد أخذ من هذا الترّاث الشِّ

وواقعه من قضايا، وهموم، ولم يكن أَخْذهَُ – في الغالب- أخذاً سكونيًّا، بل حاور هذا الترّاث؛ بغي��ة

عريةّ. توظيفه بما يخدم حاضر التجّربة الشِّ

(43)      ومن ذلك قوله:

ياَ أَنْتمَُا ... ياَ ابْنيََّ   "

اب هَاتِ مُؤَ دىَ مِنْ أُمَّ يرَْتدُّ الصَّ

عُوداَ

لَا صَدىَ لِلصَوْتِ

هَامْ" هَامِ عَلىَ السِّ تنَْكَسِرُ السِّ

هَامْ"مع قول المتنبيّ)ت هَامِ عَلىَ السِّ ه( من [ال��وافر]:354 فقد تناصّ في قوله:"تنَْكَسِرُ السِّ
(44)

رُ بِ�����الأَرْزاءِ ي الدَّهـــــــ رَمَانــــِـ

ــــــــــــــى حَتّـَ

فـُـــــؤادِي فــِـــــي غِشَـــــــاءٍ مِنْ

نبِـــــــَالِ
فصَِـــــــرْتُ إِذاَ أَصـــَـــابتَنْيِ

سِهــَــــــــــــــامٌ

تكَسَّــــــرتِ النصَِّــالُ عَلىَ النصِّــاَلِ

يخ إب��راهيم ين أنّ الأرزاء، الّ��تي ت��والت على ك��لّ من المتنبيّ، والش��ّ والج��امع بين النصّ��ّ

الضّمور، وزوجة عليا قد هانت عن��د ك��لِّ منهم، فق��د اعت��ادوا جمي��ع الأرزاء؛ لكثرته��ا، ومن ثمّ لم

تصل لقلوبهم المفعمة بالصّبر، والعزّة، والكرامة، ولم تجد الأرزاء موضعاً للإصابة، وقد استبدل

الشّاعر لفظة السّهام بالنصّال، ولم يتغيرّ المعنى الذّي أراده.

(45)وقوله:

"فاَنْهَضْ

سَنفَْدِيهِم

وَإنْ صِرْناَ قرََابيِنَ المَدِينةَِ

فيِ الزّمَانِ الوَعْرِ
.64)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص43
�اب354)( المتنبيّ، أحمد بن الحسين)ت44�ه(، ديوانه، شرح: عبد الرّحمن البرقوقيّ، دار الكت

.141، ص3، ج1986، 1العربيّ، بيروت، ط
.64)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص45
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       رايتَكَُ الضُّحَى

". واجْعلَْ دمََ الأعْداَءِ وَشْمًا فيِ يدَيََّ

يبدو أنّ الحديث موجّه من الجمع الأبيّ- الذّي نذر نفسه للدفّاع عن الكرك، وشرفها، وأقسم

مور/ فَ��انْهَضْ/؛ حيث ص��احوا أغلظ الأيمان على الوفاء بذاك- إلى شيخهم، وقائدهم؛ إبراهيم الض��ّ

خلفه بصوت واحد سنفدي من اس��تجار بن�ا من أهلن��ا في فلس��طين، وس�نمنعهم من بطش الأت��راك،

وظلمهم؛ حتىّ لو صرنا قرابين لهذه المدينة في هذا الزّمن الوعر الذّي عزّ فيه النصّير، وندر في��ه

الوليّ، والمجير، وسنجعل هذه الرّاية عالية خفاّقة، وسيكون دم الأع��داء وش��مًا في أي��دينا؛ كش��اهد

."، يج��د أنّ��ه على التضّحية، والفداء، والنصّر. ومن يتأمّل قوله:"واجْعلَْ دمََ الأعْداَءِ وَشْمًا فيِ يدَيََّ

(46)قد تعالق مع قول طرفة بن العبد من]الطّويل[:

لٌ ببِرَْقةَِ ثهَْمَـــــــــــــــــــــــدِ     تلَوُحُ كَباَقيِ الوَشْمِ فيِ ظَاهِرِ اليدَِ    لِخَوْلةََ أَطْــــــــــــــــلَا

   وقد جاء هذا التنّاصّ؛ للتأّكيد على أنّ موقف أهل الكرك سواء أكان ذلك مِنمَن اس��تجارهم

من جهة، أو موقفهم من الدفّاع عن الأرض، والعرض، والكرامة من جهة أخرى، سيبقى علامة،

وشاهداً على ذلك.

عر العربيّ الحديث ثانياً: التنّاصّ مع الشِّ
عر الح��ديث م��ادةّ دس��مة للإف��ادة من��ه في تخص��يب اعر؛ خال��د الك��ركيّ في الش��ِّ    وج��د الش��ّ

عريةّ الرّاقية، فاقتبس منه��ا م��ا ي��راه عريّة، وإثراء تجربته الفنيّةّ، ولاسيمّا النمّاذج الشِّ نصوصه الشِّ

عريّ يتخلقّ من خلال علاقات متش��ابكة، متناغمًا، ومنسجمًا مع رؤيته الفنيّةّ؛ مؤمناً بأنّ النصّّ الشِّ

ومتداخلة مع نصوص أخرى، ومن هذه العلاقات المتداخلة، والإحالات التيّ تحُيل على نص��وص

(47)معاصرة في شِعره، وساعدته على تشييد معماريتّه الفنيّةّ،  قوله:

""فجَِئْتِ وَعْداً حَالِمًا يتَأَلَّقُ

هَذاَ هَوَايَ وَأَنْتِ بهَْجَتهُُ

وَنحَْنُ هُناَكَ: "شَيِّقةَحٌَوَاهَا شَيقُِّ."

(48)حيث ضمّن جزءًا من بيت أحمد شوقي:"شَيِّقةَحٌَوَاهَا شَيقُِّ."؛ حيث يقول من [الطّويل]:

وَأَتتَكَْ شَيِّقةًَ حَوَاهـــَــــا شَيقُِّأَلقتَْ إِليْكَ بِنفْسِها وَنفِيْسِهَا
فحديث شوقي عن النيّ��ل، ومكانت��ه العزي��زة الرّفيع��ة في قل��وب المص��ريينّ، فمكانت��ه تف��وق

مكانة أيّ ملك، فمصر هبة النيّ�ل، والعلاق��ة بينهم�ا علاق�ة العاش��ق بالمعش�وق، ومث�ال التضّ�حية؛

)( ابن العبد، طرفة، ديوانه، تحقيق: دريةّ الخطيب، لطفي الصّقّال، إدارة الفنون، البحرين،46
.23، ص2000، 2المؤسّسة العربيةّ للدرّاسات والنشّر، بيروت، ط

.84)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص47
.68، ص2)( شوقي، أحمد، الشّوقياّت، دار الكتب العلميةّ، بيروت،)د.ط(،)د.ـ(، ج48
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تضحية العاشق، الذّي يجمع بين التقّديس، والتعّظيم ... وك��ذلك ح��ال خال��د الك��ركيّ م��ع معش��وقته

الك��رك؛ حيث علاق��ة العاش��ق بالمعش��وق، والمحبّ ب��المحبوب؛ العلاق��ة الّ��تي تجَلىّ فيه��ا التبّت��ل،

والتقّديس، والتعّظيم، ولوله الشّديد، 

(49)وقوله:

"يسَُاورُنيِ هَاجِسٌ جَارِحٌ

            فاَللَّياَلِي طِوَالٌ

             وَقدَْ قاَلَ يوُسُفُ

           "إنّ زَمَانَ المُحِبيِّْنَ جَدُّ قصَِيْرْ."

ولعلّ الهاجس الج��ارح الّ�ذي يسُ��اور خال��د الك��ركيّ أن يس�لو حبّ مدين��ة الك�رك الّ�ذي تمت��دّ

جذوره في سويداء قلبه، وتضرب في أعماق نفسه؛ لسبب، أو لآخ��ر؛ لأنّ زم��ان المحبيّن قص��ير،

طر وق��د تجع��ل الظّ�روف القاس�ية حب��ال العش��ق، والم�ودةّ رثّ��ة، وواهي�ة. ج��اء تض��مينه له�ذا الس�ّ

يْرْ." دُّ قصَ�ِ عريّ للشّاعر العراقيّ يوسف الصّائغ:"إنّ زَمَانَ المُحِبيِّْنَ جَ� للكش�ف عن اله�اجس(50)الشِّ

الجارح المؤلم الذّي كان يسُاوره، ولعلّ هذا اله��اجس لم يتحقّ��ق؛ لأنّ خال�د الك��ركيّ مس��كون بحبّ

هذه المدينة.
 

 
                                                                                                               الخاتم

ة:

لقد خلصت هذه الدرّاسة إلى مجموعة من النتّائج، لعلّ أبرزها ما يلي:

: تنهض لغة الشّاعر؛ خالد الكركيّ على أنساق انزياحيةّ متنوّعة، استطاعت أن تنقل ما يم��ور فيأوّلًا

اعر لغة نفسه، وما يعتلج في فكره من: أفكار، ومعاني، وعواطف، ومشاعر، وانفعالات. فلغة الشِّ

انزياحيّة، خرجت عن اللغّة المعياريةّ الصّارمة، فاحتملت العدي��د من التّ��أويلات، وال��دلّالات الّ��تي

صنعت شِعريّة قصائد هذا الديّوان، وأدبيتّه الّتي تحتاج إلى الغوص إلى الأعماق، وتجاوز المعنى

المعجميّ الأح��اديّ الدلّال��ة، للإمس��اك ب��الأثر الفنيّّ، وال��دلّالات البعي��دة الغ��ائرة في أعم��اق نفس

المبدع. وقد توقفّت الدرّاسة عند ظاهرتين بارزتين من ظواهر الانزياح الترّكيبيّ، وهما: الحذف،

اعر تحت تأثيره��ا، علاوة على والتقّديم والتأّخير؛ حيث جاءتا تلبية للحال��ة النفّس��يةّ الّ��تي وق��ع الش��ّ

عريةّ. أنهّما ممّا تطلبه الوزن، والموسيقى الشِّ

.103)( الكركيّ، خالد، رجع الصّهيل، مصدر سابق، ص49
 2005 يوسف نعوم داود الصّائغ؛ شاعر عراقي معروف، توفي سنة.
.197، ص1992، 1)( الصّائغ، يوسف، قصائد، دار الشّؤون الثقّافيةّ العامّة، بغداد، ط50
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عريةّ التّي حاكت روحه، وجسّدت مش��اعره، وعواطف��ه،ثانياً: اتكّأ الشّاعر على فاعليةّ الصّور الشِّ

عريةّ، والشُّعوريّة، وفسحت المجال ال��رّحب أمام��ه للتّ��أثير وانفعالاته، وبثّ من خلالها تجاربه الشِّ

ور- في المق��ام الأوّل- على الاس��تعارة، في المتلقيّن، وإض��اءة م��ا في داخل��ه. وتأسّس��ت ه��ذه الص��ّ

وبخاصّة الاستعارة المكنيةّ، والاستعارة التصّريحيةّ،ثمّ التشّ��بيه، والألف��اظ المص��وّرة الّ�تي ش��كلت

نبض الحياة في ثنايا قصائده، وأضفت عليها جماليةّ مؤثرّة؛ اخترقت شعور للق��ارئ، وتغلغلت في

أفكاره، وفرضت عليه الوقوف على دلالاتها. 

اعر في تط��وير أدوات��هثالثاً: ا من المص��ادر الّ��تي اتكّ��أ عليه��ا الش��ّ شكّل القرآن الكريم مصدرًا مهمًّ

التعّبيريةّ، وإثراء طاقات��ه الإيحائيّ��ة، وبن��اء ص��وره الفنيّّ��ة، وق��د تن��وّعت إف��ادة الك��ركيّ من النصّّ

د النصّّ الق��رآنيّ في نص��وص ورة، كم��ا تجس��ّ القرآنيّ بين الإفادة من المفردة، أو الجمل��ة، أو الص��ّ

عر الع��ربيّ الشّاعر؛ جلياًّ تارة، وخفياًّ تارة أخرى. ومَن يتأمّل شِعره أيضًا، يجد أنهّ التج��أ إلى الش��ِّ

عرية،بصفته جنسًا أدبيًّا، اتسّم كثير منه بالإبداع، والإتقان، والجودة القديم؛ لتخصيب نصوصه الشِّ

عريةّ، والشّعوريةّ. عر الحديث؛ من أجل إثراء تجربته الشِّ العالية. كما أفاد من الشِّ
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