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الملخصّ

الملُخص

تتناول هذه الدراسة الحوار في ديوان (أنا متخم باللامكان) للشاعر الأردني محمد الخضور، للبحث في أساليب وتقنياّت الحوار التي وظفّها

الشَّاعر، وجاءت الدرّاسة فيِ مقُدَمّةٍ ومحورين : تنظيري وتطبيقي، تناول المحور الأوَّلِ التنظير : أ – الحوار في الشعر العربي. ب - مفهوم الحوار

وأنواعه. وفي المحور الثاني التطبيق، أولا: تنوعات الحوار في الديوان التي وظَّف فيها الشاعر الحوار عن ظروف الحياة ومصاعبها، والمحبوبة

والحوار مع نفسه. وثانيا : حوارية الواقع وطرق استنطاق هذا الواقع، وثالثا : تناولت الدلالة البلاغية للصورة البيانية &nbsp;التي وظَّفها الشاعر

في حوارات الديوان.

وقد نوعّ الشاعر في حواراته، لا سيَّما الحوار الخارجي، وإضافة إلى عدم إظهار الصوت الآخر، وفي الحوار الداخلي قدم تمحورات خاصة ومتجددة

ليتميز بطرحه لفلسفته وخصوصية ذاته مع واقعه.

وبرز الجانب النظّريّ في الإطار النظّري للحوار في الشعّر. فيما برز الجانب التطّبيقي في قراءة الديوان قراءة تحليليةّ؛ أبانتْ عن توظيف تقنياّت

الحوار المخُتلفة في ديوانه، وتشكيلاته وآليات بنائه.

 -------------------------------------------------------

ABSTRACT

&nbsp;

This study deals with the dialogue in the collection (I am full of nowhere) by the Jordanian poet Muhammad Al-Khudour, to

investigate the methods and techniques of dialogue employed by the poet. The study came in an introduction and two axes:

theoretical and applied. The first theoretical axis dealt with: A - Dialogue in Arabic poetry. B - The concept of dialogue and its

types. In the second applied axis, first: The diversity of dialogue in the collection in which the poet employed dialogue about life's

circumstances and difficulties, the beloved and dialogue with himself. Second: The dialogue of reality and ways of expressing

this reality. Third: It dealt with the rhetorical significance of the rhetorical image employed by the poet in the collection's

dialogues. The poet diversified his dialogues, especially the external dialogue, and in addition to not showing the other voice, and

in the internal dialogue he presented special and renewed themes to distinguish himself by presenting his philosophy and the

privacy of his self with his reality. The theoretical aspect emerged in the theoretical framework of dialogue in poetry. While the

applied aspect emerged in reading the collection of poems as an analytical reading; it revealed the use of different dialogue

techniques in his collection, its formations and construction mechanisms.
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المُلخص
تتناول هذه الدراسة الحوار في ديوان )أنا متخم باللامكان( للش��اعر الأردني محم��د الخض��ور، للبحث في

أساليب وتقنياّت الحوار التي وظّفها الشَّاعر، وجاءت الدّراسة فيِ مُقدَّمةٍ ومحورين : تنظ��يري وتط��بيقي،

لِ التنظير : أ – الحوار في الشعر العربي. ب - مفهوم الحوار وأنواع��ه. وفي المح��ور تناول المحور الأوَّ

الثاني التطبيق، أولا: تنوعات الح��وار في ال��ديوان ال��تي وظَّف فيه��ا الش��اعر الح��وار عن ظ��روف الحي��اة

ومصاعبها، والمحبوبة والحوار مع نفسه. وثانيا : حوارية الواقع وط��رق اس��تنطاق ه��ذا الواق��ع، وثالث��ا :

تناولت الدلالة البلاغية للصورة البيانية  التي وظَّفها الشاعر في حوارات ال��ديوان. وق��د ن��وّع الش��اعر في

حواراته، لا سيَّما الحوار الخارجي، وإضافة إلى عدم إظهار الص��وت الآخ��ر، وفي الح��وار ال��داخلي ق��دم

تمحورات خاصة ومتجددة ليتميز بطرحه لفلسفته وخصوصية ذاته مع واقعه. وبرز الج��انب النظّ��ريّ في

الإطار النظّري للحوار في الشّعر. فيما برز الجانب التطّبيقي في قراءة الديوان قراءة تحليليةّ؛ أب��انتْ عن

توظيف تقنياّت الحوار المُختلفة في ديوانه، وتشكيلاته وآليات بنائه.

 : تقنيات الحوار، الحوار الداخلي، الحوار الخارجي، الشاعر محم��د الخض��ور، دي��وانالكلمات المفتاحيةّ

أنا متخم باللامكان، الدلالة البلاغية.

A Dialogue of Reality in the Collection of Poems "I Am Full of Nowhere"

by Jordanian Poet Mohammed Al-Khudour
Abstract

This study deals with the dialogue in the collection (I am full of nowhere) by the

Jordanian  poet  Muhammad  Al-Khudour,  to  investigate  the  methods  and

techniques of dialogue employed by the poet. The study came in an introduction

and two axes: theoretical and applied. The first theoretical axis dealt with: A -

Dialogue in Arabic poetry. B - The concept of dialogue and its types. In the

second applied axis, first: The diversity of dialogue in the collection in which

the  poet  employed  dialogue  about  life's  circumstances  and  difficulties,  the
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beloved and dialogue with himself. Second: The dialogue of reality and ways of

expressing this  reality.  Third:  It  dealt  with  the rhetorical  significance  of  the

rhetorical image employed by the poet in the collection's dialogues. The poet

diversified his dialogues, especially the external dialogue, and in addition to not

showing the other voice, and in the internal dialogue he presented special and

renewed themes to  distinguish himself  by presenting his  philosophy and the

privacy  of  his  self  with  his  reality.  The  theoretical  aspect  emerged  in  the

theoretical framework of dialogue in poetry. While the applied aspect emerged

in reading the collection of poems as an analytical reading; it revealed the use of

different dialogue techniques in his collection, its formations and construction

mechanisms. 

Keywords:  Dialogue  techniques,  internal  dialogue,  external  dialogue,  poet

Muhammad  Al-Khudur,  the  collection  of  poems  I  am  full  of  non-place,

rhetorical significance.

المُقدَمَةِ: 
يعدّ أسلوب الحوار من الأساليب الفنيةّ التي يستعينُ بها الشعراءُ للتعب��ير عن تج��اربهم الش��عوريةّ

عري، تق��وم على ش��حنه بطاق��ة من ومواقفهم الفكريّ��ة، ال��تي يض��يفوا من خلاله��ا س��مة دراميّ��ة للنص الش��ِّ

الإثارة والتأثير؛ نظرًا لِمَا يتمتعُ به من قدرةٍ على تجسيدِ المواقفِ والرؤى وبث الحيوية في النص.

فالش��عراء إذ يس��تعينون ب��الحوار ف��إنهم يوظفون��ه عنص��رًا من عناص��رَ كث��يرة يتض��منها النص

الش��عريّ، وه��و م��ا يكش��ف عن م��دى الت��داخل بين الق��والب الفنيّ��ة والأجن��اس الأدبيّ��ة، من حيث اس��تعارة

الأجناس الأدبيّة من بعضها البعض، فيُسهم الحوار في تجليته في النص الشعري من تطوير بنية القصيدة

وتحقيق مقاصدها وغاياتها المضمونيةّ، وأسلوب الحوار ليس جديدًا على الشعر، فق��د وظّف��ه الش��عراء في

كلّ عصور الشعر العربي.

ومحور الدراسة : ديوان )أنا متخم باللامكان ( يقع في مئة واثنتين وخمسين ورقة، ويضم ثلاثين

قصيدة، والقصيدة الخامسة والعشرون هي من تحمل عنوان الديوان.

وتكاد تقف عند الإهداء والذي يتضمن رس��الة خفيّ�ة، يبعثه��ا من خلال ح��وار خفي إلى أه��ل ه�ذه

الأرض، بصوت فلسفي ورؤية وحدس خاص يحمل ذات الشاعر. 
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تبرز أهميّة هذه الدراسة من خلال محاولة تجْليتها واحدًا من أهم العناصر التي تزي��د من ش��عرية

القصيدة وشحذ دراميتها، وهو عنصر الحوار المستمد من الأجناس الأدبيةّ، من فن المسرحيةّ.

 وتتبّ���ع الدراس���ة منهج التحلي���ل الاس���تقرائي للوص���ول إلى م���واطن الاستش���هاد من نص���وص

الديوان ،والمنهج الوصفي للوقوف على نتائج التحليل النقدي ومتابعة التدرج النفسي والانعك��اس ال��واقعي

في حواراته .

وتهدفُ هذه الدراسة إلى بيان نظريّ��ة الح��وار في ال��درس النق�دي الح��ديث، والوق��وف على أب��رز

المضامين الحواريةّ في الشعر الأردنيّ الحديث. ولتحقيق أهداف الدّراسة ص��اغت الدراس��ة مجموع�ة من

الأسئلة، التي تحاول من خلال الإجابة عنها الوصول إلى مُبتغى هذه الدّراسة، 

ومنها: ما مفهوم الحوار في الدرس النقدي الحديث لغةً واصطلاحًا؟ وما أهم المضامين الش��عريةّ

التي وظّف فيها الشاعر الأردني محمد الخض��ور الح��وار به��دف إيص��الها إلى المتلقي؟ وم��ا أب��رز أنم��اط

الحوار التي نجدها في ديوانه أنا متخم باللامكان، وك��ان له��ا دوره��ا الب��ارز في إغن��اء ش��عريتها وطاقته��ا

الفنيةّ والتأثيريةّ؟ 

ولم أجد دراس�ة بحثي��ة  تتن�اول ال�ديوان، وذل��ك لج�دّة ص��دوره ،وتك��اد تك��ون الإش��ارات إلي��ه في

مقالات  في مجلات وصحف ووقفات نقدية س��ريعة للتعري��ف بال��ديوان الجدي��د، وهن��اك لق��اءات ون��دوات

حول إش��هار ال��ديوان،)انظ��ر ن��دوة في مق��ر رابط��ة الكت��اب الأردن��يين، تحت عن��وان :جمالي��ات الخط��اب

الشعري في ديوان الشاعر محمد الخضور )أنا متخم باللامكان (. 

المحور الأول : التنظير 
عر العربي :  أ - الحوار في الشِّ

الحوار من الجذر اللغ��وي )ح��ور(، وال��ذي تن��وعت دلالات��ه في مع��اجم اللغ��ة العربيَّة القديم��ة منه��ا

ًهـ( قول�ه: "711والحديثة، وجاء في لس��ان الع��رب لابن منظ��ور ) وارا وَاراً وحِ%% عَ إِليَّ حَ%% ا رَجَ%% كلمّت%%ه فمََ%%
وِيراً ومَحُ%%ورَة ورَة أَي جَوَاباً، ومُح%%اوَرَةً وحَ%% اءِ، بِ%%وَزْنِ مَش%%ُ مّ الْحَ%% وَهُمْ. ردّه: وأَح%%ارَ عَليَْ%%هِ جَوَابَ%%هُ. بِض%%َ

مَ مِ فِي الْمُخَاطَبَ%%ةِ: والمُح%%اوَرَةُ. يتَحَ%%اوَرُون أَي يتَرََاجَعُ%%ونَ الْكَلَا قِ وَالْكَلَا . وفي مع��اجم(1)"مُرَاجَعَ%%ةُ الْمَنْطِ%%

:تحاور القومُالعصر الحديث، تنوّعت دلالته كما كانت في المعاجم القديمة، حيث جاء في دلالة الحوار: "

:ح%%اورَ فلُاناً. والمفعول مُحاوَر، فهو مُحاورٌ، وحوارًا مُحاورةً، وحاورَ يحُاورُ. تبادلوا الحديث وتجادلوا

. (2)"جاوبه وبادله الكلام

وقد اعتمد الدارسون للحوار في تعريفهم ل��ه اص��طلاحيًّا على دلالت��ه اللغويّ��ة، ومن ذل��ك ق��ولهم في

ا على تن��اوب الكلام بين شخص��ين أو أك��ثر تعريفه: الحوار والمحاورة والمحادثة مُصطلحات ت��دلّ عمومً��

لًا إلى إكف�اء الحاج�ة، وبل�وغ غاية .وه�و: مُحادث�ة بين(3 )حول موضوع يفُ�ترض في�ه الأخ�ذ وال�رّد، توص�ّ

ح الأفك��ار. اثنين أو أك��ثر عن طري��ق التنّ��اوب، لا بُ��دّ من��ه في العم��ل المس��رحيّ، ومن مح��اورتهم تتوض��ّ
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ة، ومُهمٌّ في بعض المواق��ف. ومن وراء الح��وار يعُ��رف الموض��وع، ا في الرّواي��ة والقص��ّ ويوج��د أيض��ً

. ومن ق�ولهم: الح�وار(4)وتكشف آراء المؤلف، وهذا عمله الأساس�يّ في المس�رح، والج�انبي في الرّواي�ة 

ة القص��يرة، والرّواي��ات، عر، والقص��ّ وتعني الكلمة مُحادثة أو تجاذباً لأطراف الح��ديث، وتسُ��تعمل في الش��ّ

. (5)والتمّثيلياّت؛ لتصوير الشّخصيّات ورفع الفعل إلى الأمام 

والحوار تقنية يستخدمها الكاتب "ليختصر ذلك البعد التخييلي والذهني لدى المتلقي لفهم مضامين المسرد

(6)او الموصوف: لان الشخصيات الحوارية، هي من تعتني بهذه المهمة" 

عريةّ تتحق%%ق,ومن النقاد من يرى أن الحوار يبرز جمالية العمل الأدبي ، فيرى " أنّ النفّح%%ة الش%%ّ
. حيث أنَّ جماليّة القص�يدة الشّ�عريةّ(7)"بالكثافة والإيجاز والعفويةّ، وتضمحلّ بالإحالة والحوار والقصديةّ

تتطلبُّ الإيجاز، وهو ما لا يتم في الحوار، ذلك أنَّ الحوار يتطلب من المتحاورين أن يبدوا كلَّ ما ل��ديهم،

د على الق��ائلين به��ذا وهذا يتطلب استخدام عدد أكبر من الألف�اظ ال��تي تفق��د القص��يدة إيجازه��ا. ويكمن ال��رَّ

ال��رأي أنَّ الح��وار ك��ان حاض��رًا في الش��عر الع��ربي من بدايات��ه، ولم يكن كم��ا ي��دّعون أنَّه يفق��د القص��يدة

الإيج��از المطل��وب فيه��ا، لكن الح��وار في الش��عر الق��ديم لم يكن كم��ا نج��ده في الش��عر الح��ديث، ذل��ك، أنّ

وب%%دا ه%%ذا الأخ%%ير، فغلب على الح%%وار، هؤلاء الشّعراء وغيرهم ظلّ الاتجاه التقّليديّ في ش%%عرهم غلاباً"
اعر من أج%%ل التنّوي%%ع أو التشّ%%عيب، باهتاً ض%%عيفاً وليس ل%ه من روح، وكأنّ%%ه ش%%يءٌ ث%%انويٌّ يقص%%ده الش%%ّ

ه اهتمام�ه إلى أم�ورٍ أخ�رى، طغت على(8)"الحوار إلا الشّكل . إذ ك�ان الشّ�اعر في العص�ور القديم�ة يوجّ�

عريّ، وتمّ توظيفه��ا توظيف التقّنياّت الحديثة في الشّعر، وإن كناّ نجد ملامحها في إنت��اجهم الن��ثري أو الش��ّ

ومن مواطن الحوار في الشّعر الإسلاميّ ما نجده عند أبي ذؤيب الهذليّ في رثائه لأبنائ��ه، حيثببراعة . 

: (9)يقول
ً مُنذُ اِبتذََلتَ وَمِثلُ مالِكَ ينَفعَُقالتَ أُمَيمَةُ ما لِجِسمِكَ شاحِبا

أَجَبتهُا أَن ما لِجِسمِيَ أَنهُّ أَودى بنَِيّ مِنَ البِلادِ فوََدّعواف
فيبدأ الشّاعر رثاءه لأبنائه بحوارٍ يجُريه الشّاعر مع امرأة تسأله عن حاله، وهذا الحوار له دلالته

ا أن نع��ترف بوج��ود الح��وار فيالعميق��ة للكش��ف عن وج��ع الش��اعر تحقيق��ا وتأكي��دا.  ل��ذلك ك��ان لزامً��

الشعرالقديم والحديث، وأنَّه إحدى التقنيات التي يستخدمها الشعراء في التعب��ير عن أفك��ارهم ومش��اعرهم.

والمتتب�ع للنص��وص الش��عرية وف��ق العص��ور، يلمس الخط��اب الش��عري من خلال إدارة الح��وار لإيص��ال

الفكرة ورسم الصورة الفنية.

:ب – مفهوم الحوار وأنواعه 

الحوار نوع من الحديث المُشترك الذي يدور بين طرفين، وهو عنصرٌ أساس��يٌّ في الفن��ون النثريَّة،

ا دلي�لُ الحرك�ة الدّائم�ة(10)"طاغٍ في المسرحياّت وشائعٌ في أقسامٍ مُهمّة من المرويّ%اتِفهو " ، وه�و أيض�ً
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واستمرار الأحداث وتتابعها في العمل الأدبي، وتختلف أنواعه فيكون حوارًا مع النّفس أو غيرها، ويكون

عر يًّا، وإن ك��ان الح��وار أس��لوباً يك��ثر في الفن��ون الأدبيّ��ة النثّريّ��ة، إلا أنّ��ه حاض��رٌ في الش��ّ رمزيًّا أو حس��ّ

اعر، لتحم�ل في طياته�ا ا يري�ده الش�ّ العربي، وتظه�ر أهميت��ه في الش�عر من خلال إفادت�ه في التعّب�ير عمّ�

الدلالات والجماليات التي تسهم في بنائية النص من حيث الترابط بين أجزائه ومقاطعه. 

وتبرزُ أهميةّ الحوار في الشّعر من خلال ما يسُهم به من إبراز وظ��ائف أدبيّ��ة تواص��ليةّ أو حركيّ��ة

أو سرديةّ أو جمعهما معًا، وذلك من خلال ما يلمسه الباحثون عند تحليل النصّوص الشّعريةّ التي ض��مّنها

الشّعراء حوارًا أدبيًّا، فالشّاعر يلجأ إلى الحوار بحثاً عن الحيويةّ التي يبثُهّا في قصيدته، أو التوّاص��ل بين

شخصياّت الحدث الحواريّ داخل النصّ الشّعريّ، أو تصوير مشهدٍ قصصي يسُ��هم في نظم الأح��داث في

النصّّ الشّعريّ. وللحوار أنماطٌ وأبعادٌ فنيةّ، نظمها النقّاّد والأدباء، وتناولوه��ا بالدّراس��ة والتحّلي��ل. ومنه��ا

ه الحوار الداخلي )المونولوج ( الذي يتشكل في الشّعر من خلال تكثيف الشّاعر للصّورة وتركيبها، ليتوجّ��

اعر ل��دى المُتلقي شخص��يةّ خياليّ��ة إلى المُتلقي من خلال قناعٍ وهميٍّ يغُيرُّ من شكله وصوته، فيصُبح الش��ّ

ه يتعرّف فيها صوته، وهو الشّكل الذي يعُرف بالمونولوج الدّرامي. فالصوت الخارجيّ الع��ام ال��ذي يتوجّ��

به إلى الآخرين، والصّوت الدّاخلي الخاصّ الذي لا يسمعه أحدٌ غيره، لكنّ��ه يظه��ر من حين لآخ��ر، وفي��ه

عور أو التفّك��ير، ويضُ��يف بعُ��دًا تتجلىّ كل الهواجس والخواطر والأفكار المُقابلة لما ي��دور في ظ��اهر الش��ّ

. (11)جديدًا ويعُين على الحركة الذهّنيةّ 

يقسم الحوار في الأدب إلى نوعين : 

 الحوار الداخلي )المونولوج ( أولا :

ا في الأدب فه��و إح��دى ويعرّف بأنَّه الحوار ال��ذي ينش��أ بين الإنس��ان ونفس��ه، لا يس��معه غ��يره، أمّ��

أن يلج%%أالطرق والأساليب الفنيّة التي استخدمها المبدعون في أعمالهم الأدبيةّ، فك��ان باس��تطاعة المُب��دع "
،أو إلى طريقة الترّجمة الذاّتيةّ أو إلى طريقة الوث%%ائق أو الرّس%%ائل المتبادلة، إلى طريقة السّرد المُباشر

. (12)" وهي طريقة تيار الوعي أو المونولوج الدّاخلي، أو إلى طريقة حديثة

ومن التعريفات للحوار الداخلي )المونولوج ( فهو : ذل��ك التكّني��ك المُس��تخدم في العم�ل الف�نيّ بغي��ة

تقديم المحتوى النفّسي للشّخص��يةّ، والعمليّ��ات النفّس��يةّ ل��ديها، دون التكّلمّ ب��ذلك على نح��وٍ كُليٍّّ أو ج��زئيٍّ،

وذلك في اللحظة التي توجد فيها هذه العملياّت في المستويات المُختلفة للانضباط الواعي، مثل أن تتش��كّل

. فالمُرسل والمُتلقيّ هُما الشّخصيةّ ذاتها. وه��و ح��وار من جه��ة(13)للتعّبير عنها بالكلام على نحوٍ مقصودٍ 

واحدة يوُجّه إلى الدّاخل، ليبلور موقف الذّات اتجّاه أشياء لا تظهر في الحوار الخارجيّ، وهو حوارٌ يتجّه

. وهو أيضًا الحوار مع النفّس ه��و كُ��ل(14)نحو الذّات، ويعود إليها؛ لأنّ الذاّتيةّ تحكم هذا النوّع من الحوار

اعر ه��و الب��ادئ بالح��ديث أو النفّس هي البادئ��ة اعر ونفس��ه، س��واء أك��ان الش��ّ ح��ديث يج��ري بين الش��ّ
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ه إلا إلى المُتكلمّ نفس�ه )(15)بالحديث (، يفُكّ�ر بص�وت مُرتف�ع، وينُتجSelf talk. وهو الخطاب غير موجّ�

.(16)رسالة هو الذي ترُسل إليه وحده في نفس الوقت بفضل انشطار الذّات المُتلفظّة 

ويتم  تعريف الحوار الدّاخلي : بأنه ينتظم ضمن بوتقة الحوار الذي يج��ري داخ��ل النفّس البش��ريةّ،

اعر " اعر على نفس��ه ومعه��ا، فالش��ّ اعر، فيحص��ره الش��ّ لا يتوجّ%%ه إلىإذ ينش��أ ويمت��دّ إلى داخ��ل ذات الش��ّ
،فه%%و ح%%وار مُنظّم، فالشّخصيةّ لا تتحدّث إلى شخصيةّ أخرى غ%%ير ذاتها، بل يتوجّه إلى نفسه، الآخرين

راع ال%دّاخلي . وبه�ذا الح�وار ت�برز جس�ور(17)"ال%ذي تم%وج ب%ه نفس الشّ%اعر، يتضمّن غالباً مع%نى الص%ّ

التوّاصل بين طرفي الحوار المُتجسّدة في الشّاعر، فهو المُرسل والمُتلقي، فتق��وم النفّس بمهمّ��تي الإرس��ال

اس%%تطاعت التحّ%%اور م%%ع ذاته%%ا، ومُح%%اورة ال%%ذات لنفس%%ها هي أدنى درج%%اتوالتلّقي. فتك��ون ال��ذّات "
. ويحق��ق المونول��وج فك��رة الح��وار ال��ذّاتي الف��رديّ، في ك��ون ه��ذا الح��وار ح��وارًا دائريًّا(18)"التوّاصل

ترجيعيًّا، ينطلق الذّات ويعود إليها مُباشرة، إض��افة إلى كون��ه ح��وارًا تحليليًّا في اتجّاه��ه لب��واعث تع��رف

الشّخص��يةّ وأنم��اط س��لوكها ومواقعه��ا، معتم��دًا على الح��دس والتوّقّ��عِ والتّ��رجيح واس��تبيان الأس��باب

. (19)اللاشعوريّة، من خلال رصد الحركة الشّعوريةّ نفسها 

وحين يلجأ الشّاعر إلى توظيف الحوار الدّاخلي المونولوج في شعره، يلج��أ إلي��ه كإنس��ان، وك��ون

الحوار الدّاخلي مُستكناً في داخلنا لا يعني أنّ الإنسان غرق في عزلته عن واقعه ومُجتمع��ه، فه��و ص��ورة

مُعدّلة عن الواقع، وليست مُنسلخة عنه، فهي مُحاكة للواقع، يهدف من خلالها الإنسان إلى ضبط مُتغيرّاته

.(20)والتحّكّم بإيجابياّت الحياة الاجتماعيةّ وسلبيّاتها، وتعديل ما اعوجّ منها، وتصحيح عثراتها 

راع م�عويتشكّل الحوار الدّاخلي المونولوج داخل النصّّ الشّعريّ وف�ق ثلاث�ة أنم�اطٍ، أولاه�ا : الص�ّ

اعر ن�دًا ظ�اهرًا لذات�ه، في�دخل معه�ا في ص�راعٍ، يحُ�اول من خلال�ه إثب�ات فك�رهالنفّس ، وفيه يك�ون الش��ّ

، وإنمّا يتش��كّل عن��د كُ��لّ إنس��انٍ أمامها، وهو ليس حكرًا على المُبدعين بشكلٍ عامٍ، والشّعراء بشكلٍ خاصٍّ

يعُ%%اني كُ%%لّ ش%%خصٍ في معظم ف%%ترات حيات%%ه نزاعً%%ا داخليًّا بين عوام%%لص��راعٌ بين��ه وبين ذات��ه، حيث "
راع(21)" مُختلفةٍ ، فينشأ عنه اضطراباتٍ في الشّعور والوظائف النفّس�يةّ والأفع�ال الجس�ميةّ. ويك�ون الص�ّ

،الاتفّ��اق م��ع النفّسالدّاخليّ طبيعيًّا يشعرُ به ويحُاول الشّخص القضاءَ عليه؛ ليحُققَّ الطّمأنين��ة. والث��اني : 

حيث لا يكون الحوار الدّاخليّ مع الذّات في صراعٍ دائمًا، وطرفاً نقيضًا، بل على العكس من ذل��ك تك��ون

. والثالث:(22)في أحيانٍ عديدةٍ متوافقة مع الشّاعر وتتفق معه في عددٍ من القضايا التي يجري فيها الحوار

لٌ إلي��ه(. وه��ذا التعّ��ايش م��عالتعّايش مع النفّس لٌ – مُرس��َ ، إذ إنّ وجود قضيةّ وطرف��ان مُتح��اوران )مُرس��ِ

ا يتجلىّ ب��التوّفيق بين أم��رين، النفّس لا يع��ني الانهزاميّ��ة والخ��وف من المواجه��ة، فه��و يحُقّ��قُ غرض��ً

ا من التنّ��ازلات في ح��دود التسّ��امحِ، ال��ذي ي��دعو إلى والخ��روج بأق��لّ الخس��ائرِ، وإن ق��دّم الطّرف��ان بعض��ً

.(23)التعّايش

 الحوار الخارجي )الدّيالوج ( ثانيا :
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و يع��رف بال��دّيالوج، وه��و مُص��طلح غ��ربي يس��تعمل في علم الموس��يقى؛ للدّلال��ة على التصّ��ويتات

الغنائيّة بين اثنين في محاورة لحنيةّ. ونظرًا لطبيعة الحوار في تبادل الكلام بين اثنين أو أك��ثر انتق��ل إلي��ه

. ويعرف الحوار الخارجي بأنَّه: الحوار الذي تتناوب فيه شخص�يتّان أو أكثر الحديث(24)مُصطلح الدّيالوج

.وغالبً�ا م�ا يك�ون في مش�هدٍ يجم�ع أط�راف(25)في إطار المشهد داخل العم�ل القصص�ي بطريق�ة مُباش�رة 

الحوار في حدثٍ واحد، وفي زمان ومكانٍ واحد. وهو يكشف عن علاقة وطي��دة بين الشّخص��ياّت والنصّ

. وهو انتقال الكلام من الشّخص�يةّ الأولى المُرسِلة، فيصل إلى الشّخص�يةّ الثاّنية المُس�تقبلة ف�تردّ(26)الشّعري

عليها، وغالباً ما يكون هذا الحوار في مشهدٍ يجمع الشّخصيتّين في حدثٍ واح��دٍ، وزم��انِ ومك��انِ واح��دين
(27).

ونجد في التعّريفات التي ذكرت  الحوار الخارجيّ أنهّا تلتقي في تعبيرها عن الكلام الذي يج��ري

بين شخصين أو أكثر، ولذا عُرف الحوار الخارجيّ بالحوار التنّاوبيّ ، حيث تناوب أطراف الح��وار على

، ومن ثمُّ يس��تمع للط��رف تبادل الحوار فيما بينهم، حيث يتَح��دّث كُ��لّ من أط��راف الح��وار فيك��ون مُرس��لًا

مة الإجرائيّ��ة الآخر، فيصُبح مُتلقيّاً، أي يتبادل كل منهما دوري المُرس��ل والمتلقي. حتىّ عُ��دّ التنّ��اوب الس��ّ

.(28)الظّاهرة عليه

ويحدث التوّاصل بانتقال الكلام من شخصيةّ المُب��دع إلى شخص��يةّ المُتلقي، ال��تي ت��رد الكلام م��رّة

"ويعتمد ال%دّيالوج على التصّ%%ريح دون التلّميح والب%وح دون الغم%ز، فالح%ديث في ال%دّيالوج ه%وأخرى، 
. ل�ذا تك�ثر في الح��وار الخ��ارجيّ اس�تخدام(29)ح%%ديث في%%ه مواجه%%ة بين شخص%%يتّين أو ع%دّة شخص%%ياّت"

م%%االعبارات المُباشر للحدث الكلاميّ الحوار، مث��ل )ق��ال، قلت، س��أل، حكى، أجبتُ(، فه��و يختصّ بأنّ��ه "
، حيث تكون ألفاظه صريحة، يدُركها الق�ارئ للعم�ل الأدبيّ، ل�ذا أطل�ق علي�ه البعض(30)"وُجد فيه مُؤشّرٌ

ه اعر إلى الآخ�رين، حيث يك�ون ه�و الموجّ� الحوار المُباشر أو الصّريح. إضافة لكونه موجّه من قبل الش�ّ

اعر من الكلام لموجات الحوار، فيرُسل القول وينتظر الإجابة من المُتلقي لكلامه، حسب م��ا يري��د ل��ه الش��ّ

أو الصّمت، فهو الذي يحُدّد كلام المُتلقي، فالشّاعر هُنا مَن يعمل على إدارة الحوار، وه��و س��يدّ الموق��ف،

. (31)والذي يوُرد وجهات النظّر المُتقابلة

يجُسّد الدّيالوج وجهاتويفُيد الحوار الخارجيّ المُتلقي بإيصال وجهات نظر أطرافه،فمن خلاله "
راع بينها، النظّ%%ر المُختلفة لِ إلى رأي ح%%ول الح%%دث، والص%%ّ وبه%%ذا يجُ%%اوز الح%%دث، ويعُينن%%ا في التوّص%%ّ
ويتم ذل%ك في لغ%ة تقتص%ر على توص%يل وجه%ة، أي ينتقل به إلى مستوى أعلى رأس%%يًّا، بالمعنى الجدليّ

المراد وإن مالت إلى الإفاض%%ة في التعّب%%ير، نظر كل شخصيةّ دون أن تحفل كثيرًا بنسج الصّور الشّعريةّ
. ويتميزّ بقيمٍ خاصّة منها أنَّه يدفع إلى تطوير الحدث ال��دّرامي وتجليت��ه، ومن ثمّ(32)عن المعنى توصيله"

ا يمُيّ��ز الشّخص��يةّ من الناّحي��ة الجس��ميةّ والنفّس��يةّ تنتفي وظيفت��ه كعام��ل زخ��رفي خ��الص. ويعُبّ��ر عمّ��

والاجتماعيةّ والبيولوجيةّ. ويولدّ في المشهد الإحساس بأنهّ مُشابه للواقع، مع أنّ��ه ليس نس��خة فوتوغرافيّ��ة
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للواقع المُعاش. ويوُصي بأنهّ نتيج��ة أخ��ذ دور بين الشّخص��يتّين أو الشّخص��ياّت المُتح��اورة، وليس مج��رد

.(33)مُلاحظات لغويةّ تنطق بالتبّادل

ويقُسم الحوار الخارجيّ إلى نوعين:

 أ:  الحوار المُباشر وهو الذي تتناوب في��ه شخص��يتّان أو أك��ثر الح��ديث في إط��ار المش��هد، داخ��ل العم��ل

الف��نيّ، بطريق��ة مُباش��رة، ويق��وم المُب��دع بنق��ل نصّ كلام المتح��اورين بحرفيتّ��ه النحّويّ��ة وص��يغته

الزّمنيةّ. 

ب: والحوار غير المُباشر، وفيه يكون هذا النوّع من الحوار دون استخدامٍ للألفاظ ال��تي ت��برز في الح��وار

الخ��ارجيّ المُباش��ر، مث��ل )س��أل، ق��ال، قلت(، وإنمّ��ا يظه��ر من خلال ض��غط الأح��داث واختص��ار

الزّمن، ويقوم على انتقاء المُبدع نقلًا مُباشرًا، وهو نقل حوار ماضٍ مُحافظٍ على حرفيتّه، وص��يغته

. (34)الزّمنيةّ 

.(35)" يصُبح وسيلة تتحرّك بها كُلّ المُفردات نحو غايتهاويرى عز الدين إسماعيل أنّ الحوار "

يجب أن يكشف عن الشّخصيةّ، فكلّ حديثٍ لا بدُّ أن يكونمُستشهدًا بذلك بقول جان ميشيل: أنّ الحوار " 
. (36)"حصيلة أبعاد المُتكلم الثلّاثة، فيخُبرنا عنه، وعمّا هو كائن، ويلُمح إلى ما سيصير إليه

وتبرز أهميةّ الحوار أكثر عندما يسُهم في بناء الحديث وبلورته؛ لأنّ يبني الوقائع الصّغيرة،

ويدُخلها في خضمّ الأحداث في العمل الأدبيّ. 

المحور الثاني  :  التطبيق 
أولا : تنوعات الحوار  في ديوان )أنا متخم باللامكان(

اعر معبِّ��رة عن الحال��ة النفس��يَّة ال��تي يعُ��اني منه��ا الإنس��انُ في مواجهت��ه تبرز أولى حوارات الش��َّ

امد ب الش�اعر مخاطبً�ا الإنس�ان الص�َّ لظروف الحياة ومصاعبها، إذ يلقى فيها كل ما هو قاسٍ، وهن�ا يتعجَّ

من الخ��اطفِ، من متاعب الحياة من صموده في ظلِّ هذه المص��اعب، وال��تي تب��دو أولاه��ا في س��رعة ال��زَّ

الذي تعدو الثواني فيه كالجياد، إذ يقول: 
هذا المساءُ هديَّةٌ

لكَ

كي تضيفَ لدفترٍ 

سطرًا جديدًا عن بقائكَ واقفاً 

حتَّى المساء

وما رأيت خلال يومكَ من ثوانٍ عابراتٍ

باقِ  (37)كالجيادِ إلى السِّ
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حيث يبدو استغراب الشَّاعر من الإنس�ان من بقائ�ه على قي�د الحي�اة في ظ�لِّ ه�ذه الظ�روف ال�تي

تحُيط به، فكيف له البقاء حيًّا وهو الذي يعُاني من مرارة الحياة ومصاعبها، وكيف ل��ه أن يضُ��يف س��طرًا

جديدًا في صفحات حياته، وهو يملك قلباً سجيناً بين الأضلاع كالطير الذَّبيح:

من دون رأسٍ تلتقيكَ

لكي تراكَ بقلبكَ المسجونِ

في الأضلاعِ

كالطَّير الذَّبيح مُلطَّخًا بدمِ العروقِ

وجائعاً للحبِّ

(38)يسمعُ ما ستكتبُ 

حُ إلى الحال��ة النَّفس��يَّة للإنس��ان المع��اني والمواج��ه لظ��روف الحي��اة اعر يلُمِّ وهُن��ا يب��دو وك��أنَّ الش��َّ

، فه��و لا يلقى عبة والقاسية، التي يفتقد فيها القلب إلى أسمى المعاني ال��تي يعُبِّ��ر عنه��ا، إذ يفتق��د الحُبَّ الصَّ

اعر لا ي��راه، ولا يش��عر بوج��وده، ؛ لأنَّه ليس بذاتِ قيمة عند الآخر، حيث إنَّ الآخر كم��ا يق��ول الش��َّ الحُبَّ

حيث يقول:

لا يراكَ..

لأنَّكَ الطَّيرُ الخفيُّ

ولا تراهُ..

(39)لأنَّكَ الجسدُ الغريبُ بدونِ رأسٍ

ا ويطلب منه الشَّاعر أن لا يستسلم لظروف الحياة وأن يث��ور عليه��ا، وأن يص��دع بص��وته رافض��ً

اعر أن الإنس��ان في ه��ذه المرحل��ة من لهذه الحالة التي يبدو فيها منهزمًا؛ ليك��ون مُحاي��دًا، حيث ي��رى الش��َّ

حياته، لا يكون فيها منهزمًا فقط، ب��ل وص��ل ب��ه الأم��ر إلى أدنى درج��ات الانه��زام والاستس��لام، ال��تي لا

ا في خلجات نفسه، وأنَّ دوره فيها أن يبُدي الطاع�ة والخن��وع إليه��ا، فيطلب من�ه يستطيع فيها أن يعُبَّر عمَّ

أن يبُ��دي أيَّ تعب��يرٍ عن رفض��ه ومُحاول��ة مقاومته��ا؛ ليش��عر ول��و بش��يء بس��يطٍ ب��أدنى درج��ات المقاوم��ة

د:  والتوحُّ
قلْ بسطرٍ واحدٍ شيئًا جميلًا

كي تظلَّ مُحايدًا

قل أيَّ شيءٍ في المساءِ

لكي تنامَ مُوحّدًا

(40)جسدًا ورأسًا يحلمانِ بومضةٍ 
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هٌ من ونلاحظ أنَّ الشاعر في هذا الموض��ع لم يظُه��ر الطَّرف الآخ��ر في الح��وار، فك��ان الكلام موجَّ

الشاعر إلى الإنسان الذي هزمته الحياة، وذلك في إشارة من الشاعر إلى ذلك الإنسان المهزوم والمسلوب

الإرادة، الذي لا يقوى ولا يستطيع أن يعُبرَِّ عن ما يعانيه في نفسه، ويكتفي بالخض��وع للحي��اة والاس��تماع

للشَّاعر، دون أن يبُدي أي ردة فعلٍ.

ه ف الشّاعر الحوار في تعبيره عن ظ��روف الحي��اة ومص��اعبها، حيث يوُجَّ وفي موضعٍ آخر يوظِّ

كلامه للإنسان الذي من السَّهل أن يقوم بأيِّ شيء من باب التَّفاؤل بالحياة التي يرى فيها هذا الإنسان شيئًا

ا وليس طبيعيًّا، وإنَّم�ا اعر ليس دائمً� جميلًا يتفاءل بتحقيقه في حياته، لكنَّ هذا التَّفاؤل من وجهة نظ�ر الش��َّ

هو خروج عن المألوف في هذه الحياة؛ ل��ذا أطل��ق علي��ه )انزياح��ات التَّف��اؤل(، فطبيع��ة الحي��اة م��ا هي إلا

طبيعة قاسيةٌ على البشر، وأنَّ ما يقوم به الإنسان في مواجهتها ومن دافع التَّفاؤل، إذ يقول: 

سيكون سهلًا أن تراكَ
إذا رسمتَ قصيدةً

فوق الجدارِ
وكنتَ أكثرَ دقةً

من ريشةٍ مكسورةٍ

خَرجَتْ عن المعنى

لتسقطَ

في انزياحاتِ التَّفاؤلِ

(41)كالفريسةِ 

فهذا الإنسان في وجهة نظر الشاعر ما هو إلا فريسة وقعت في شرك ص��يَّادٍ ه��و الحي��اة، ليعج��ز

ق��ة عن أن يقوم بما تقوم به ريشة مكسورة في رسم لوحة، فما بلغت بها الأمر من الدّق��ة لن تص��ل إلى الدِّ

المطلوبة منها، والحياة ما هي إلا مص�يدة لن تحق�ق ل�ه م�ا يري��د ليكتش��ف في النهِّاي�ة وقوع�ه في ش�ركها

اللعين، فالحياة بليدة كبلادة الإسمنت:

كل الفواصل والنقاط مؤامراتٌ

حاكها المعنى اللئيم

لكي يحُاصر ما تقول المفردات

وأنت تمُلي وجهك المسروق

من بين السطور

على بلادة قطعة الإسمنتِ

( 42)كي يحمي النَّوافذ من فضولكَ 
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وت وفي هذا الموضعِ يكُرر الشَّاعر استخدام الحوار من طرفٍ واحد فقط، حيث يمتل��ك ه��و الص��َّ

اعر؛ وذل��ك تعب��يرًا عن الحال��ة ويسلب من المخاطب أن يرد عليه الكلام، أو أن يدُي رأيه فيم��ا يقول��ه الش��َّ

عبة، ال��تي يبقى مستس��لمًا له��ا، التي بها الإنسان في حياته وهو مس��لوب الإرادة أم��ام ظ��روف حيات��ه الص��َّ

ويسير بها حتى يصل إلى نهايتها:

وكي تراكَ

وأنتَ تهجو 

موتكََ المحمولَ في كفَّيْكَ

مثل وديعةٍ

راع وتبيع بحَرَكَ للملوحةِ والشِّ

(43)تبيعُ دربكََ للضياعِ 

ويلجأ الشاعر للحوار في موضوعٍ آخر يتجلَّى في مخاطبته لمحبوبته، التي ك��ان له��ا موض��عاً في

قُ أح��د كلاهم��ا عري، حيث عبَّر عن مدى التقائهما معاً واتصِّ��الهما كت��وأمين متش��ابهين، لا يفُ��رَّ ديوانه الشِّ

عن الآخر، وينشران الجمال والبهاء في الدنيا:

أنا والحبيبةُ توأمان بغيمةٍ

وطريقنُا يختار وقتَ هطولنا

نحن اخضرارُ حكايةٍ أزليَّةٍ

(44)كادت وكدنا 

ومن حواره مع محبوبت��ه حين يخُاطبه��ا متمنيًّا أن تك��ون مث��يرًا حيًّا لإح��دى قص��ائده، ال��تي يخ��طُّ

قُ بينهم�ا م�ا ه�و إلا ج�دار من ه�واءٍ حًا أن كل م�ا يفُ�رِّ سطورها في هدوء الليل، متغزلًا بجمالها، ومصرِّ

يسهل اختراقه:

لو وقعتِ أسيرةً لقصيدةٍسيكون هذا الليّلُ أَجملَ 
على جدارٍ من هواءٍ بينناسأخطُّها هذا المساءَ

لو تعلَّم من رموشِكِسيكون هذا الليّلُ أجملَ
(45 )لأُذيبهُا.... فتذيبهُكيف يخضعُ حين أُوقدُِ شمعةً

، والتي يجب ان تكون "عفوية الحوار" لصنع الصورة الفنية.(46)ويقتنص اللحظة الحوارية 

ويبلغ أقصى درجات المحبة لمحبوبت��ه متمنيًّا أن يك��ون ليلًا ليص��طفيها من بين ك��ل النجم��ات في

السَّماء لتنير ليله، وهو حوار مباشر رقيق، فيحقق لفؤاده مراده: 

.. لو كنتُ ليلًا
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لاصطفيتكُِ نجمةً

وزرعتُ نورَكِ شتلةً بفؤادي

ولكنتُ أطفأتُ النجومَ

قَ ظُلمتي لكي أُعمِّ

قتها فيزيدُ نورُكِ كُلَّما عمَّ
ويصير وجهُكِ في الفضاءِ منارةً

وأكون قد 

جْتُ سِحرَكِ سيدًِّا  (47)توَّ

وكأنه ما كُتب لهذا الحُبِّ أن يكون بلا حزن، فتظه��ر علي��ه ملامح الح��زن والألم لابتعاده��ا عن��ه،

اعر من��ذ أن لها رسالة توصلها إلى محبوبته لتدفع عن��ه ألم الح��زن، لإعلامه��ا بح��ال الش��َّ فيرُسل دمعةً يحُمِّ

التقاها، وكيف مات النَّهار الذي ماتت معه الحياة، فالنَّهار رم��ز الحي��اة، فغ��دت الأيَّام بع��د ذل��ك كالأحم��ال

الثقيلة المتراكمة فوق بعضها البعض:  

لو رأيتِ بأيِّ سطرٍسيكون هذا اللّيلُ أَجملَ
وأخفتَْ مِلحَها بين النَّدىدمعةً طارتْ إلى شُبَّاكِكِ العالي

ما بكيتُلتقولِ إنيِّ...
عندما ماتَ النَّهارُوإنَّ صوتي قد تغيَّرَ 

لا أعرفُ الأيَّامَ أينَ تراكَمتْلأنَّني
      (48)منذ التقينا  

ه الكلام؛ وهو الذي ومن المُلاحظِ في خطاباته مع محبوبته اختفاءُ صوتها، فالشَّاعر هو الذي يوجِّ

يخُاطبها، دون أن يظُهر أيَّ صوتٍ لها، وكأنَّه يريد التَّأكيد على فكرة غيابها عنه وابتعاده عن��ه، وه��و م��ا

دفعه لإرسال دمعته الحزينة على فراقها لنافذتها لتخبرها بحاله بعد الفراق. 

عراء، ه��و ح��وار النفس، ويظهر الحوار الخارجي في موطنٍ آخر من ديوانه خالف فيه أغلب الشِّ

إذ غلب على الشعراء توظيف الحوار الداخلي في محاورة النفس، إذ يقول:

سأقولُ لي إن عاد صوتي مرغمًا:

هذا الصَّدى

يعني بأنَّكَ واقفٌ

(49)في حفرةٍ قرب المكان المُختفي 

عراء أن لا ويبدو الحوار الخارجي في استخدامه ألفاظ الحوار )سأقول(، وما ه��و معت��اد عن��د الش��ُّ

اعر نفس��ه ال��تي حوا في حوارهم مع النَّفس بألفاظ الحوار ص��راحة، وفي ه��ذا الم��وطن يخُ��اطب الش��َّ يصُرِّ

11

                            13 / 26



 

أرهقتها الحياة الصعبة، مُعطيًا لها الأمل باستمرارها في الحياة، فصدى صوتها دليل على مقاومته��ا له��ذه

للحياة ومتاعبها، ويستمرُّ في ذلك، إذ يقول:

وأقولُ لي:
هذي الطريق مملةٌ

ياحِ نحو الرِّ

ولا وصولَ

فكُنْ وميضًا صاعقاً

(50)حتَّى تفُاوضُ – بالتَّكافؤ – عتمتكَْ 

ا ينُ��ير له��ا الطري��ق وكأنَّه يسير في طريقٍ  مظلمٍ لا نهاية ل��ه، فيطلب من نفس��ه أن تك��ون وميض��ً

المظلم حتَّى يصل إلى نهايتها، تغطيه سماءَها:

مانَ أنتَ الذي سكن الزَّ

فلنْ ترى إلا السَّماءَ

على الطريقِ

ولنْ تراكَ 

(51)الأمكنةْ 

؛ ليعُبِّ��ر من خلال��ه عن حالت��ه النَّفس��يَّة، ويعود للحوار مع النَّفس، لكنه هنا يستخدم الحوار الدَّاخليَّ

التي يعُاني فيها من المكان )المدين��ة(، ال��تي يق��ف على بابه��ا إلى الجن��ة، وفي��ه إش��ارة إلى حل��ول النهاي��ة،

ومغادرة المدينة، والتي يرمز بها إلى الحياة الدنيا، يقول:
الصبحُ أن تنسى الحقيقةَ

في منامِكَ

أن تراكَ مدينةٌ من ثقبِ بابٍ

حائرٍ بين الدُّخولِ أو الخروجِ

فلا ترى أَثرًا لفِكرتكَِ القديمةِ

وحِ من ضيقِ المكانِ عن خروجِ الرُّ

وعن دخولِ الجنَّةِ العظُمى انتصارًا

وانتشاءً بالعبورِ السَّرمديِّ 

(52)إلى نخًاعِكَ 
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وهنا يرمز بالصبح إلى بداية المرحل��ة الجدي��دة، الانتق��ال من المدين��ة الض��يِّقة إلى الجنَّة العظمى،

حيث نرى أنَّ المدينة تضيق بنفس الشَّاعر التي تشتاق إلى مكانٍ واسعٍ ليس كم��ا عه��ده، مك��ان جدي��دٌ في��ه

البقاء السرمدي.

ثانيا : حوارية الواقع في ديوان )أنا متخم باللامكان (
اعر وظَّف الح��وار في ديوان��ه بص��ورة مم��يزة   ال��تي لفتتفالمحط%%ة الأولىتتبيَّن الدراسة أنَّ الش��َّ

الانتباه: أن الحوار القائم على النداء لم يتواجد في الديوان، فمواطن النداء لم توجد البتة. فالنداء أداة متتمة

للبدء بالحوار وهي سمة من سمات التواصل بالنداء، وهي دلالة واض��حة على أن الش��اعر لم يكن ج��اهزا

للمواصلة مع الأخر وفتح باب الحوار معه أبدا.

ولم يس��تخدم فيه��ا ألف��اظ الح��وار ال��تي تس��تخدم في الح��وار الخ��ارجي إلا في موض��عين فق��د. وق��د ج��اءت

حواراته في الحديث عن ظروف الحياة ومصاعبها، والمحبوبة والحوار مع نفسه. إضافة إلى عدم إظهار

الصوت الآخر في الحوار، دلالة على أنَّ الطرف الآخ��ر مس��لوب الإرادة والحريَّة، فه��و غ��ير ق��ادرٍ على

ردّ الكلامِ أو التعبير عن حالته.

 كان الحوار القائم على الخطاب بنقل الكلام )قال، قالت، يق�ول، س��يقول، تقول��ني، أق��ول،والمحطة الثانية

نقول، قل، تقول (متنوعا وفق تب��ادل الض��مائر وتن��وع تقلباته��ا الزماني��ة، وجع��ل مجري��ات الق��ول م��ا بين

الإنسان والحيوان والطبيعة والتراب والنوافذ والأبواب، وغيرها شاهدًا أو مشاركًا في الحوار. 

وللوقوف عند قوله : 

قامتي مغبونة بظلالها

تمشي على حكاية 

(53)فـ تقولني 

فيه إشارة لضياع هوية الواقع فـ) حكاية ( النكرة، جعله�ا تحم��ل مض�مونه وتعرّف�ه وتقدّم�ه )فـ تقول�ني(،

 .(54 )وهي هنا تجري حوارا مع الآخرين لتعرّف به

 : جعل الحوار الصامت مبثوثا بشكل واضح، ويجعل للصمت قص��يدة بعن��وان )الص��متوالمحطة الثالثة

د باختي��ار الص��مت كملاذ للتع��ايش م��ع الواق��ع الص��عب، ومن عين فريس��ة(، وفي��ه دلال��ة واض��حة للتقص��ّ

تشكيلات وتنوعات حوار الصمت، يقول 

لا أريد سوى النوافذ 

عاشقات الصمت 

(55)قربي 
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ل ه��ذه الفئ��ة "عاش��قات الص��مت "لتك��ون قرب��ه، دون غيره��ا ويلغي فه��و يج��ري ح��وار الص��مت، ويفض��ّ

التواصل بالحوارات الأخرى.

 وهن�ا يتض�ح لن�ا أن وج�ود(56)ويك�رر ذل�ك: س�أكون ص�متا مفعم�ا بغيابه ويتابع : سألوذ بالصمت العجيب

 .(57)المحبوبة سببا لإجراء الحوار وبغيابه يفقد الحوار جمالياته وأسبابه، ويصبح الصمت ملاذا وهدفا 

 هي النوع الآخر:  الحوار المكتوب أو المقروء، وهو متنوع ففي قوله : والمحطة الرابعة

ويتنوع ما بين سطور الدفاتر 

أو حين أحرق ما تبقى في الدفاتر 

   (58)من سطور فارغة  

وهي حوارية متكررة توضّح فلسفة القصيدة وبثهّا لهواجسه، وكما يكشف حوارية الأسرار فيقول :

أخاف عليك من سطر 

سيكشف كل أسراري 

ومن حرف 

يجرّ بقية المعنى

      (59)إلى موتي  

فالقصيدة وسطورها هي الحوارية  ما بين  الشاعر والمتلقي، وي��ترك أس��راره وأمنيات��ه وك��ل م��ا في بال��ه

  (60 )معهم وبين أيديهم.

هي المرحل��ة المؤلم��ة من حواري��ة الواق��ع، هي الص��دى، فالص��دى رج��ع الص��وت والمحط%%ة الخامسة

وانعكاس الحوار، فالمتوقع التواصل مع الح�وار، ال�ذي يتك��ون من ط��رفين، لكن اس��تئناف الح��وار يك�ون

دون الطرف الآخر، ويعود الصدى. ففي قوله :

ولم أعثر على صوتي 

لأن الريح لم تقرأ ملامحنا  

ويقرر الواقع بحزن، فيقول :

ولم أعثر على حزني

لأن حكايتي ترتدّ

    (61)إن هربت إلى الأجيال 

والصدى يختلف عن مس%%توى الح%%وار الص%%امت، فالمرس%%ل في الص%%دى ينق%%ل هم%%ه ورس%%الته، ولكنه%%ا لا
(62 )تصل، بل ينعكس صداها، وهو ما يثير الحزن والألم الدفين.
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وهي المظهر الأخير في حوارية الشاعر مع الواقع، وهي الأكثر شيوعا في الديوان :والمحطة السادسة 

وهي قصيدة الحوار الموجّه، فهو يقوم ببناء قصيدة كاملة حوارية، وتن��وعت العلاق��ات الحواري��ة في ه��ذا

النوع ما بين حوارية المحبوبة، ففي قصيدة "مساء الخير " حوار موجّه للمحبوبة، يبدأ بالتحية، فيقول : 

مساء الخير، ) ودون أن ينتظر جوابا، يتابع الحوار(،فيقول :

لو كنت ليلا 

(63)لاصطفيتك نجمة 

 ويتابع الحوار، وتكتمل القصيدة ب��الحوار من ط��رف واح��د دون أن نس��مع له��ا ص��وتا أو ح��تى ردة فع��ل

واحدة، مثبتا للمحبوبة عمق محبتها وإضفاء الرفعة والغرور على العلاقة، وهي تس��تحق ذل��ك.وك��ذلك في

قصيدة "لحظة سوداء "يقول : 

 (64)لنكمل ما بدأنا من حديث 

فهي حوار خارجي موجّه للمحبوبة لاستكمال ماتمّ قطعه، لتكرار ما مضى من لحظات. فهو يبني قص��يدة

حوارية مع الذات، في مونولوج داخلي يجري ح��ديثا وجودي��ا م��ع ذات��ه من��ذ ال��ولادة إلى المم��ات. يج��ري

الحوار حول أحداث الحياة ما بين نقطتين الظلام والضوء، ويجعل الضمائر تتقلبّ اتصنع مخط��ط الحي��اة

ويتكرر ذلك في قصيدة "قرب الألم " حوارية الوجود الأزلي  مع الذات، فيقول :

أني ولدت لكي أموت 

      (65)برحلة قسريةّ. 

 تكش�ف حواري�ة داخلي�ة فلس�فية، تستكش�ف مفه�وم الأوج�اع في(66)وفي قصيدة "هي الأوج�اع تش�بهني " 

 فهي تعتمد على الحوار الصامت،(67)حياته ولحظاتها. ويتكرر ذلك في قصيدة "كم كنت أنصت للتراب "

الداخلي الفلسفي مع الطبيعة ؛ليبثّ همه وحزنه وصمته القلق. 

وقد تتفاقم مجريات الأحداث إلى أن يجتمع الألم ؛ليصنع الض��ياع والح��زن وفق��دان الأن��ا في ه��ذا الوج��ود

كله. فيقول :

أنأى عن الدنيا الـ تخون رجالها

حتى يسجلني المؤرخ 

غائبا 

عند السؤال عن الخراب 

                   (68)وعن ضياع الأجوبة. 

  وربم�ا يرتف�ع أوج التس�امي(70)  وفي قصيدة "لم أكن صيادها " (69)وفي قصيدة "مرعب هذا التداعي " 

. وقصيدة " أحت�اج ذاك�رة "(71)الفلسفي في نص القصيدة الفخمة بأبعادها الفلسفية "أحب جرائمي الكبرى"
(72) 
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 ويتماهى الحس الصوفي في حوارية خاصة مع المحبوبة التي تتمازج إلى درجة الاتحاد م��ع الك��ون، في

  (73)قصيدة "إليك.. في الجهات النائية " 

ثالثاً: الدلالة البلاغية في حوارات )أنا متخم باللامكان (
ونخلص بتتبعّ هذه الجزئية في حواريَّات الشاعر في ديوانه. من خلال دراسة الص�ور البياني�ة الفنيَّة ال�تي

كان توظيفها في الحواريَّات له وظيفته الدلالية. ومن صوره الفنيَّة التي استخدمها قوله:
هذا المساءُ هديَّةٌ

لكَ

كي تضيفَ لدفترٍ 

سطرًا جديدًا عن بقائكَ واقفاً 

حتَّى المساء

وما رأيت خلال يومكَ من ثوانٍ عابراتٍ

باقِ  (74)كالجيادِ إلى السِّ

وفيه يشُبِّه الشاعر الثواني الزمنيَّة في تتابعها بسرعةٍ بالجياد المتسابقة لتصل إلى نهاية السباق،

ويبدو وجه الشبه في التتابع السريع في الثواني وعند الجياد؛ ليدرك كل منهما غايته، فتصل الجياد إلى

نهاية السباق، وتنقضي الثواني لتعلن بانقضائها انقضاء اليوم. 

وفي موضع آخر يقول:  

لكي تراكَ بقلبكَ المسجونِ

في الأضلاعِ

كالطَّير الذَّبيح مُلطَّخًا بدمِ العروقِ

وجائعاً للحبِّ

(75)يسمعُ ما ستكتبُ 

وهنا يشُبَّه الشاعر حال قلب الإنسان المس��لوب الإرادة والمقي��د بم��ا تفرض��ه الحي��اة علي��ه ب��الطير

لب الذبيح، وفي هذه الصورة يبرز التقاء وجهي الشبه، فكلاهما )القلب المس�جون، والط�ير ال�ذبيح( ق��د س�ُ

الحقَّ بحريَّة الحياة، وغدا أسيرًا ينتظر الموت، فم��ا هي إلا لحظ��اتٌ ع��ابراتٌ لتعلن نهايت��ه. وفي موض��عٍ

ثالثٍ من حديثه عن ظروف الحياة ومصاعبها، يقول:

خَرجَتْ عن المعنىسيكون سهلًا أن تراكَ
لتسقطَإذا رسمتَ قصيدةً

في انزياحاتِ التَّفاؤلِفوق الجدارِ
(76)كالفريسةِ وكنتَ أكثرَ دقةً
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من ريشةٍ مكسورةٍ

وتتجلى الصورة الفنيَّة في س��قوط الإنس��ان في انزياح��ات التف��اؤل كالفريس��ة، حيث ش��بهّ الش��اعر

التفاؤل بالانزياح، وهو نابعٌ من النظرة السوداويَّة التي يحملها الشاعر للحياة بش��كلٍ ع��ام والمك��ان بش��كلٍ

خاص، وفيه يشبِّه الإنسان بالفريسة ال��تي تق��ع في ش��باك الص��يَّاد، وي��برز وج��ه الش��به بينهم��ا في انخ��داع

ا آخر مواضع التشبيه في التعبير عن الإنسان الضعيف والمسلوب الإرادة . أمَّ كليهما بما نصُِبَ له من شرٍّ

فيتجلى في قوله:

مثل وديعةٍوكي تراكَ
راعوأنتَ تهجو  وتبيع بحَرَكَ للملوحةِ والشِّ

(77)تبيعُ دربكََ للضياعِ موتكََ المحمولَ في كفَّيْكَ

وفي هذا الموضع يشُبِّه الشاعر حي��اة الإنس��ان ال��تي يكُنيِّ عنه��ا )ب��دربك( بس��لعةٍ يبيعه��ا الإنس��ان

بأبخسِ الأثمان، فهو يبيعها للضياع واللا نهاية. ومن هذه الأمثلة لتوظي��ف الش��اعر للتش��بيه في حواريَّات��ه

م��ع الإنس��ان الض��عيف والمس��لوب الإرادة مقاب��ل الظ��روف الحياتي��ة ومص��اعبها ت��برز نظ��رة الش��اعر

السوداوية للحياة. 

ويغيرّ الرؤية  فيستحضر الفرح والسَّعادة،  حيث يتمنَّى أن يكون ليلًا تنيره محبوبته التي اصطفاها

نجمةً في سمائه، يقول:

.. لو كنتُ ليلًا
لاصطفيتكُِ نجمةً

وزرعتُ نورَكِ شتلةً بفؤادي

ولكنتُ أطفأتُ النجومَ

قَ ظُلمتي لكي أُعمِّ

قتها فيزيدُ نورُكِ كُلَّما عمَّ

(78)ويصير وجهُكِ في الفضاءِ منارةً 

حيث يشُبَّه الشاعر نور وجه محبوبته بالمنارة التي تضيء ليل المسافرين في البح��ر لته��ديهم إلى

 وما كان لهذه الحياة أن تستمر في حسنهاطريقهم، وكذلك وجه محبوبته فقد غدا منارة تشعُّ ضياءً ونورًا.

لتصبح ألمًا وحزناً، حتى أصبح الشاعر باباً لأحزان محبوبته، يقول:

وبندٌ كان أوهامًا

بأنَّي قد أعيشُ غدًا

لأحملَ عنكِ ما قالتْ
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لكِ الدُّنيا

وكيفَ بكيتِ حين رأَيتنِي

(79 )باباً لأحزانكِْ

وفيه يشُبِّه الحزن بالمنزل والشاعر بابًا له، وفيه دلالة على الألم الذي يعانيه كلا المحبوبين جراء

ما يلاقيانه من حياتهما، وكأن المحبوبة لم تعرف معنىً للحزن والألم إلا عند لقائها بالشَّاعر. 

:الخاتمة

كثير و متنوع التشكيلات ومتعدد الدلالات.  وق��دوتخلص الدراسة إلى أن :  الحوار في الديوان  

ج��اءت حوارات��ه في الح��ديث عن ظ��روف الحي��اة ومص��اعبها ب��إجراء الح��وار المس��تنكر المس��تفهم عن

مغلقاتها، ومع المحبوبة والحوار مع نفسه. إضافة إلى عدم إظهار الصوت الآخر في الحوار، دلال��ة على

أنَّ الطرف الآخر مسلوب الإرادة والحريَّة، أو مغيبّ بس��طوة الش��اعر وإرادت�ه، فه�و غ�ير ق��ادرٍ على ردّ

الكلامِ أو التعبير عن حالته. وفي سبيل التعبير عن نظرته للواقع، واستخدم الشاعر في حواراته مجموعة

من الص��ور الفنيَّة ال�تي اختاره�ا ليرس��م الواق��ع ال��ذي يش��ير إلى المص��اعب والمت��اعب ال�تي يعُ�اني منه��ا

الإنسان في حياته القاتمة ظلمة، وضياع وفقدان للذات القلقة المضطربة تبعا للواقع المؤلم الصعب القلق. 

الخلاصة : 

وكان من أبرز النتائج التي توصلت إليها الدراس��ة: أنَّ الش��اعر وظَّف الح��وار في ديوان��ه لتن��اول

معاناة الإنسان مع الحياة ومصاعبها، واختار الحوار مع  نفسه  كنموذج لحالة القل��ق والض��ياع والح��يرة،

والحوار مع الآخر: فنجد الحوار مع الطبيعة والجمادات، ونجده في حوار مع المحبوب��ة. واخت��ار الح��وار

الص��امت أي ع��دم إظه��ار الص��وت الآخ��ر في الح��وار، دلال��ة على أنَّ الط��رف الآخ��ر مس��لوب الإرادة

والحريَّة، فهو غير قادرٍ على ردّ الكلامِ أو التعبير عن حالته. وربما كان الح��وار ال��ذاتي فلس��فيا للوص��ول

إلى السكينة والهدوء النفسي بعد التوتر والضياع والقلق الداخلي.

الهوامش:
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