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الملخصّ

تهدف هذه الدراسة إلى البحث في البنية الايقاعية في الشعر التعليمي عند احمد شوقي، والشعر التعليمي هو

الشعر الذي يهدف إلى تعليم الناس شؤون حياتهم المادية والمعنوية بطريقه سهلة ومؤثرة، فهو يخاطب العقل

والمنطق بعيداً عن العاطفة والشعور، ويأتي الشعر التعليمي على صور مختلفة؛ فمنه ما يأتي بصورة مستقلة

يتناول علماً خاصاً، ومنه ما يأتي على صوره متناثرة مثل الأشعار التعليمية في الملاحم والمسرحيات، ومنه ما يأتي

على شكل قصص على لسان الحيوان ولسان الجماد والنباتات، ويحتوي على نصائح أخلاقية أو سياسية، ولا يلتزم

الشعر التعليمي بقوالب إيقاعية محددة، إلا أن الباحث فيه يجد أنهّ يأتي بكثرة في قالب الأرجوزة (الأرجوزة هي

التي نظمت على بحر الرجز)، لأنّ بساطة إيقاع الرجز تجعله أداة طيعة في التعبير، ونحن بصدد البحث في بنية

الإيقاع الخارجي، وبنية الإيقاع الداخلي للشعر التعليمي عند أحمد شوقي، وتقاطعات المستوى الوزني

واللفظي، مع تحليل عدد من شواهد الشعر التعليمي عند أحمد شوقي تحليلاً ايقاعياً، وبيان أثر الإيقاع في خدمة

المعنى والدلاّلة.

 --------------------------------------------------------------------------------------------------------------

ABSTRACT

This study aims to research the rhythmic structure of educational poetry in Ahmed Shawki, and

educational poetry is the poetry that aims to teach people about their material and moral life in an

easy and moving way. It addresses the mind and logic away from emotion and feeling, and educational

poetry comes on different images; What comes independently deals with a special science, and what

comes in its images is scattered like educational poetry in epics and plays, and what comes in the

form of stories on the tongue of the animal and the tongue of the frozen and plants, and contains

moral or political advice, and educational poetry does not adhere to specific rhythmic stereotypes,

but the researcher finds that it comes in abundant (Arjouza is the one that is organized on the Sea

of Reg), because the simplicity of the diaphragm makes it an obedient tool of expression, and we are

looking at the structure of the external rhythm, the structure of the inner rhythm of educational

poetry at Ahmed Shawqi, and Intersections of weight and verbal level, with a number of Ahmed

Shawqi's educational hairstyles analyzed rhythmically, showing the effect of rhythm in the service

of meaning
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الملخّص

    ته��دف ه��ذه الدراس��ة إلى البحث في البني��ة الايقاعي��ة في الش��عر التعليمي عن��د احم��د ش��وقي، والش��عر

التعليمي هو الشعر الذي يهدف إلى تعليم الناس شؤون حياتهم المادية والمعنوي��ة بطريق��ه س��هلة وم��ؤثرة،

فهو يخاطب العقل والمنطق بعيدًا عن العاطفة والشعور، ويأتي الشعر التعليمي على صور مختلفة؛ فمن��ه

ما يأتي بصورة مستقلة يتناول علمًا خاصًا، ومنه ما يأتي على صوره متناثرة مثل الأش��عار التعليمي��ة في

الملاحم والمسرحيات، ومنه م�ا ي�أتي على ش�كل قص�ص على لس�ان الحي�وان ولس�ان الجم�اد والنبات�ات،

ويحتوي على نصائح أخلاقية أو سياسية، ولا يلتزم الشعر التعليمي بقوالب إيقاعية محددة، إلا أن الباحث

فيه يجد أنّه يأتي بكثرة في قالب الأرج�وزة )الأرج��وزة هي الّ�تي نظمت على بح�ر الرج�ز(، لأنّ بس�اطة

إيقاع الرجز تجعله أداة طيعة في التعبير، ونحن بصدد البحث في بني��ة الإيق��اع الخ��ارجي، وبني��ة الإيق��اع

الداخلي للش��عر التعليمي عن��د أحم��د ش��وقي، وتقاطع��ات المس�توى ال��وزني واللفظي، م�ع تحلي�ل ع�دد من

شواهد الشعر التعليمي عند أحمد شوقي تحليلًا ايقاعياً، وبيان أثر الإيقاع  في خدمة المعنى والدّلالة.

أحمد شوقي.: البنية، الإيقاعية، الشّعر التعّليميّ، الكلمات المفتاحيةّ

The Rhythmic Structure in Ahmed Shawqi's Educational Poetry: Applied Study

Abstract

    This study aims to research the rhythmic structure of educational poetry in

Ahmed Shawki, and educational poetry is the poetry that aims to teach people

about their material and moral life in an easy and moving way. It addresses the

mind and logic away from emotion and feeling, and educational poetry comes

on different images; What comes independently deals with a special science, and

what comes in its images is scattered like educational poetry in epics and plays,

and what  comes in the form of stories  on the tongue of  the animal  and the

                             2 / 24



 

tongue of  the  frozen and plants,  and contains moral  or  political  advice,  and

educational  poetry  does  not  adhere  to  specific  rhythmic  stereotypes,  but  the

researcher finds that it comes in abundant (Arjouza is the one that is organized

on  the  Sea  of  Reg),  because  the  simplicity  of  the  diaphragm  makes  it  an

obedient tool of expression, and we are looking at the structure of the external

rhythm,  the  structure  of  the  inner  rhythm  of  educational  poetry  at  Ahmed

Shawqi, and Intersections of weight and verbal level, with a number of Ahmed

Shawqi's  educational  hairstyles  analyzed  rhythmically,  showing  the  effect  of

rhythm in the service of meaning.

Keywords: structure, rhythm, educational poetry, Ahmed Shawqi.

المقدمة

    تمثل النزّعة التعّليميةّ في الشّعر العربيّ غرضًا ومذهباً من أهمّ الأغ��راض والم��ذاهب الّ��تي ع�ني به��ا

الشّاعر والناّقد على ح��دّ س��واء، لأنهّ��ا ترتب��ط ارتباطً��ا وثيقً��ا بالقيم��ة الجّوهريّ��ة الّ��تي ينب��ني عليه��ا النصّّ

الشّعريّ بصفة عامة والنصّّ الشّعريّ التعّليميّ بصفة خاصّة، هذه القيمة لا تمثل غرضًا شعرياً فق��ط، ب��ل

اعر عر، فالش��ّ تمثل موضوعًا شعريًا، وفرق كبير بين الأغراض في الشّعر العربيّ وبين موض��وعات الش��ّ

القديم ك��ان يجع��ل الغ��رض ه��و الم��ذهب الّ��ذي يحت��وي الأفك��ار والموض��وعات الّ��تي يق�دمها، ولكن النقّ��د

ا عر ممزوجً� الحديث قدم الموضوع على الغرض، ولذلك ف��إنّ ه�ذا البحث يمث�ل ع�ودة لأهمّ أغ�راض الش�ّ

ة الّ��تي بالفكرة الرئيسيةّ الّتي يمثلها الغرض، ولذلك يقف البحث على عدد من العناصر والمحدّدات المهمّ��

تجعل من الفكرة التعّليميةّ موضوعًا شعرياً لا يمثل فقط عودة إلى جذور الشّعر العربيّ وتراثه، ب��ل يمث��ل

تفكيرًا أيديولوجيًّا، وأخلاقيًّا وقيميًّا، لأنهّ يربط النصّّ الشّعريّ بالموضوع والقيم��ة من ن��واحٍ عدي��دة، وفي

الوقت نفسه يجعل الموضوع الشّعريّ موضوعًا اجتماعيًّا وجماليًّا من نواحٍ عديدة أخرى، ويرصد البحث

أهمّ هذه المحدّدات كالتاّلي:

: المحدّد البنيويّ.  أوّلًا

    التفّكير البنيويّ من أهمّ مح��دّدات البحث من الناّحي��ة التكّوينيّ��ة، والّ��تي تش��تمل على رؤي��ة إنس��انيةّ من
ناحي��ة، وتش��كيليةّ من ناحي��ة أخ��رى، حيث "علاق��ة النصّّ الأدبيّ والمجتم��ع، فمن قائ��ل ليس الفنّ أعم��الًا

                             3 / 24



 

منعزلة عن المجتمع، وإلا كان يحيا في فراغ، وهل يوجد عمل فنيٌّ بدون بيئة ينش��أ فيه��ا ومجتم��ع يتنفس

 1فيه".

    ومن هنا تأتي أهميةّ أن يتحوّل التفّكير من مجرد نصّ يحتوي على قيمة إنسانية إلى نصّ يحتوي على

قيمة لغويّة تقدم الفكرة وموضوعها، ومن هنا تتعدّد المستويات في الشّعر التعّليميّ على نحو يلفت النظ��ر

إلى أهميتها.

عر التعّليميّ من أهمّ المح��دّدات الّ��تي ينتمي إليه��ا     ولذلك يمكن أن يعُدّ المحدّد البنيويّ واللغ��ويّ في الش��ّ

النصّّ، ويمكن في الوقت نفسه أن نبحث عنها في الظ��واهر الأس��لوبية الّ��تي تك��وّن النصّّ التعّليميّ، بداي��ة

من:

الصّور الشّعريةّ الوجدانيةّ والعقليةّ. -

انزياحات اللغة والبنية العميقة للنصّّ التعّليميّ.-

ظواهر البنية الإيقاعيّة المختلفة.-

ثانيًا: المحدّد الفنيّ.

عر التعّليميّ ج��زءًا لا يتج��زأ من القيم��ة الفكريّ��ة والجماليّ��ة والموض��وعيةّ،     يمثل المحدّد الف�نيّ في الش��ّ

بمعنى أنّ المحدّدات الأخرى تجتمع في إطار فنيّ واحد يجعل منها بناءً لغويًّا ودلاليًّا في آن واحد، فنج��ده

في البناء اللغويّ، والبناء الدّلاليّ، والبن��اء المعجميّ، وه��ذا يجع��ل ارتب��اط ه��ذه المح��دّدات بعن��وان البحث

ارتباطًا عضويًّا قويًّا يمثل عددًا من التصّورات التّي تنتج عن المزج بين المحدّدات بعضها البعض، مثل:

-. التصّور الإيقاعي الذّي يجعل النصّّ بناءً فنيًّّا فاعلًا

التصّور المعجمي من خلال العلاقات اللغويةّ الموضوعيةّ والمجازيةّ والحقول الدّلاليةّ المختلفة.-

ا- التصّور الترّكيبيّ يربط بين المحدّد الفنيّّ والمحدّدات الأخرى بما يجعل من المح��دّد الفنيّّ أساس��ً

قويًّا له.

أسباب اختيار الموضوع

عر التعّليميّ عن��د أحم��د ش��وقي من أهمّ الموض��وعات الأدبيّ��ة في العص��ر الح��ديث لأنّ ه��ذا     يعُ��د الش��ّ

الغرض أصبح نادرًا في الشّعر العربيّ المعاصر، أو أحدث الشّعراء والنقّاد في��ه مجموع��ة من التحّ��ولات

.122، ص 64، ع 7 ضيف، شوقي: البحث الأدبي )طبيعته، مناهجه، أصوله، مصادره(، القاهرة، دار المعارف، ط )(1
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الّتي جعلت منه مجرد صور وأفكار يمكن أن ترُدّ إلى قيمة اجتماعيةّ وإنسانيّة، ولكن بالصّورة التّي كتبها

 2أمير الشّعراء ولأنّ الكثير من المحدثين الذّين اهتموا بالشّعر التعّليميّ لم يقدموه بالطريقة التّي قدم بها.

   ولذلك يرصد البحث عددًا من الأسباب التّي أدّت إلى اختيار الموضوع كالتاّلي:

: يعُدّ أحمد شوقي رائد الشّعر التعّليميّ في الأدب المعاصر. أوّلًا

ثانياً: النصّّ التعّليميّ عند أحمد شوقي جامع لكلّ محدّدات التفّكير المنطقيّ.

ثالثاً: جمع أحمد شوقي بين القيمة الجّماليّة وبين القيمة الاجتماعيةّ.

رابعاً: الأبعاد الفنيّةّ التّي جمعها النصّّ التعّليميّ عند شوقي تمثلّ ص��ورة للأبع��اد الفنيّّ��ة الحديث��ة حتىّ بع��د

مرور أربع وتسعين سنة على وفاة أمير الشّعراء أحمد شوقي، ويمكن الإشارة إلى تلك الأبعاد كالتاّلي:

الأبعاد البنيويّة كما ظهر في عنوان البحث.-

الأبعاد التصّويريةّ ممثلة للمحدّدات الفنيّةّ.-

يمكن تطبيق المناهج الحديثة في النقّد الأدبيّ على النصّّ التعّليميّ لأحمد شوقي.-

تن��وع ال��دّلالات في النصّّ التعّليميّ عن��د ش��وقي يجع��ل من��ه منهلًا لم��ا يمكن أن تكتش��فه المن��اهج-

.الحديثة في النصّّ

أهداف الدراسة

    تتميزّ الدّراسات اللغويةّ المعاصرة بأنهّا ذات صبغة أسلوبيةّ، تتحّد وظائف اللغة فيها بما يقدم��ه النصّّ

عريةّ، والموض��وعيةّ، والأنس�اق اللغويّ�ة ورة الش�ّ الشّعريّ من موضوعات وأساليب ومج��ازات تق�دم الص��ّ

المختلفة، وإذا كنا بصدد البنية اللغويةّ في الشّعر التعّليميّ وتراكيبه، فإنّ هذا الموض��وع وبناءات��ه اللغويّ��ة

يعدّ من أهمّ الاتجاهات في دراسة الشّعر التعّليميّ، ولذلك يمكن أن نحدّد مجموع��ة من الأه��داف للدّراس��ة

كالتاّلي:

الوصول إلى أنساق معرفيةّ في الشّعر التعّليميّ تكون بمثابة الأطر النظّريةّ للموضوع.-

 اكتشاف جماليات هذا النوّع من الشّعر عن طريق إظهار بنياته الإيقاعية.-

الوصول إلى أهمّ المحدّدات الجماليةّ التّي تميزّ النظّام الترّكيبيّ للإيقاع في الشّعر التعّليميّ.-

تقديم أهمّ النمّاذج الشّعريةّ التعّليميةّ عند أمير الشّعراء أحمد شوقي.-

م. 1950 فروخ، عمر، أحمد شوقي أمير الشعراء في العصر الحديث، بيروت، منشورات مكتبة منيمنة، )(2
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وضع مجموعة من الأطر النظّريّة تكون بمثابة المنهج في كتابة الشّعر التعّليميّ المعاصر.-

أسئلة الدراسة

    بناءً على الأهداف السّابقة يمكن وضع مجموعة من الأسئلة التّي تعدّ بمثابة المحاور الّ��تي يعم��ل على

تطبيقها الباحث:

ما أهمّ البنيات الإيقاعية التّي تميزّ النصّّ الشّعري التعّليميّ عند أحمد شوقي؟-

ما مدى تأثير وتأثر الدلالة بالبنية الإيقاعية في الشعر التعليمي عند أحمد شوقي؟-

ما مدى تأثير الظواهر الإيقاعية على انتقال المعاني في الشعر التعليميّ؟-

عر التعّليميّ بني��ة مح��دّدة الملامح، وذات أث��ر في- ما القيم الفنيّةّ التّي تجعل من البني��ة اللغويّ��ة للش��ّ

النمّاذج الشّعريةّ المعاصرة؟

منهج الدراسة

    المنهج في ه��ذا البحث ه��و المنهج الوص��فيّ التحّليليّ، والّ��ذي من ش��أنه أن يس��هم في تحلي��ل النصّّ

والمستويات الكثيرة المُشكّلة له، ولذلك يقدم هذا التحّليل فهمًا لقواع�د النصّّ الّ��تي يعتم��د عليه��ا، والتعّوي�ل

على سمات المنهج المستخدم، ومنها:

تحليل النصّوص السّرديّ تحليلًا بنيويًّا.-

التحّليل الأسلوبيّ، وهو من أهمّ ركائز البنيويةّ اللغويةّ.-

-   مستويات النصّّ المختلفة بين الصّوتيّ والبلاغيّ والدّلاليّ والمعجميّ.

الدراسات السابقة

عر التعّليميّ عن))د    في الموضوع الذّي نحن بصدده لا توجد دراس��ة عن: ا لبني))ة الإيقاعي))ة في الش))ّ
 ولكن توجد رسائل كثيرة في موضوع البنية الإيقاعية نذكر منها:الشّعراء أحمد شوقي، أمير
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البنية الإيقاعية وتأثيرها في المعنى )محمود درويش نموذجًا(، سعدية مصطفى محمد، مجلة كلية-

م. 2018، 113، العدد 35دار العلوم، المجلد 

البنية الإيقاعيّة في شعر فدوى طوقان، مسعود وقاد، جامعة ورقل�ة، قس��م اللغ�ة العربي�ة وآدابه�ا،-

م.2004رسالة ماجستير، 

الإيقاع في شعر أحمد ش��وقي "دراس�ة أس��لوبية"، حس��ام أي�وب، كلي��ة الدراس��ات العلي��ا، الجامع��ة-

م.1998الأردنية، رسالة ماجستير، 

في البنية الإيقاعية للشعر الع�ربي، كم��ال أب�و ديب، دار العلم للملايين، ب��يروت، الطبع��ة الأولى،-

م.1974كانون الأول، 

    ومن هنا فإنّ التشّابه في طريقة هذه الدّراسات يعدّ تشابهًا شائعاً، اعتمدت على السّمات الأس��لوبيةّ

مات للإيقاع في الشعر العربي بشكل عامّ، لكن الدّراسة التّي نحن بص��ددها تختل��ف في بعض من الس��ّ

الفنيةّ، ومنها:

أنهّا تدرس البنية الإيقاعية في الشّعر التعّليميّ عند أحمد شوقي.-

أنّها تسعى إلى بيان مدى تأثير الإيقاع في خدمة الدّلالة في الشعر التعّليميّ عند أحمد شوقي.-

أنهّا تبحث في الظواهر الجّمالية للنصّّ الشّعريّ التعّليميّ.-

    وهكذا فإنّ البحث في الدّراسات السّابقة لم يقدم فائ��دة ت��ذكر للبحث الح��اليّ، لأنهّ��ا تبحث في نص��وص

مغايرة.

    البنية الإيقاعيةّ في الشّعر التعّليميّ عند أحمد شوقي.

    الإيقاع الشّعري آلية بنائية، ذات طابع ح��ركي ق��ائم على التنّاس��ب والتكّ��رار المتع��اقب، يتميّ��ز ب��ه

الشّعر عن المنث��ور، الّ��ذي يتح��دّد بمس��تواه اللغ��ويّ، دون خلفيّ��ة موس��يقيةّ إطاري��ة م��ا، وتعكس لفظ��ة

الإيقاع في دلالتها المعجميةّ )الأوليّة( وجود مستويين أو فعلين متناوبين، بوقوع الشيء على الش��يء،

اعر في نظم��ه موافق�ة نظ��ام إيق��اعيّ معي��اريّ مُس��بق، وهي دلالة قريب��ة من النظّم، حيث يت��وخى الش�ّ

محكوم بتك��رار ع��دديّ إيق��اعيّ في أزمن��ة متس��اوية، بمع��نى تك��رار ع��دد تفعيلات معينّ على زم��نين

متساويين )شطرين(، "فالأشعار مركبة من المصاريع، والمصاريع مركب��ة من المفاعي��ل، والمفاعي��ل

.       (1)مركبة من الأسباب والأوتاد...، وأصلها كلهّا حروف متحركات وسواكن"

.197/ ص1رسائل إخوان الصفا، بيروت، دار صادر، د.ت، ج)( 1
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    والإيقاع بذلك يكاد يكون توصيفاً لنظام تكراريّ مجردٍ مساوٍ لمفهوم الوزن، وهو ما قرره ق��دامى

حرك�ات متس�اوية، وبكون�ه "(1)النّقاد، حين وصفوا الإيقاع بأنّه: "تقدير ما لزم�ان النقّ�رات التفّعيلات"

.(2)الأدوار، لها عوْدان متواليان )متكرران("

    إلا أنّ الإيقاع لا يتعلقّ بالمستوى المجرّد )الوزنيّ( فقط، بدليل أن القافية قد عُرفت كوحدة إيقاعية

 بالرغم من عدم اتصّالها بالوزن، وتعلقه��ا بمس��توى إيق�اعيّ لغ��ويّ، كص��وت متك��رّر واق��عمنذ القدم،

على نهايات الأضرب.

    ويعدّ وقوع صوت القافية على نهاية الضّرب، مثالًا للون من التعّالق اكتسب صفة الثبّات واللزوم

بين مستويين كانا موجودين منذ نشأة الشّعر العربيّ: المستوى الوزنيّ، والمستوى اللغويّ.

ة بل��ون من الوح��دة     ولا شكّ أنّ التعّالقات بين مستويي الإيقاع هي التّي تسَِمُ البني��ة الإيقاعيّ��ة العامّ��

عر من خلال عناص��ره والشموليةّ، وتؤش��ر على فاعليّ��ة عم��ل كلا المس��تويين معً��ا، حيث "يعم��ل الش��ّ

.(3)المكونةّ جميعًا على تحقيق أعلى نسبة ممكنة من الانسجام والتوّافق في القصيدة"

      ولا يخل��و كلا المس��تويين الخ��ارجيّ وال��دّاخليّ للإيق��اع من قص��ديةّ ص��ناعة الدّلال��ة، ففي إط��ار

الوزن يحمل التصّرف الزّحافيّ دلالة معينة ويؤشر على اتجاه ما نحو تشكيل إيقاعي خاصّ، وك��ذلك

الأمر في القافية المنتق��اة والمنوّع��ة، كم��ا أنّ الإيق��اع ال��دّاخليّ يتج��اوز غاي��ة خل��ق بني��ة متجانس��ة إلى

صناعة الدّلالة أيضًا.

ا في عر التعّليميّ عن��د ش��وقي بط��ابع قصص��يّ ه��ادف يم��ارس في��ه الإيق��اع دورًا هامًّ     ويتميّ��ز الش��ّ

ة، استثارة القارئ، وتحديد عناصر الخط��اب ومكونات��ه، والتأش��ير على ال��دّروس المس��تفادة من القص��ّ

وإبراز الأخلاق الحميدة، م�ع الص��لاحيةّ للتغّ��ني والترّدي�د تيس��يرًا للحف��ظ، وغ�رس القيم�ة في نف�وس

الناشئة.

    وتوفيقاً بين المنهج التقّليديّ والمن��اهج الحديث��ة، فق��د آث�ر الب�احث أن يتع��رض للبني��ة الإيقاعيّ�ة في

شعر شوقي التعّليمي بالشّكل الذّي يناسب طبيعة التشّكيل الإيقاعيّ التقّلي��ديّ الق�ائم على ال��تزام ال��وزن

الخليليّ والقافية الموحّدة، دون إغفال لجمالية الإيقاع الدّاخلي ودلالاته، من خلال رص��د بعض أوج��ه

التجّانس اللفظيّ متمثلة في: التجّ�نيس، والترّص��يع، والتكّ�رار، والتصّ��دير )ردّ العج�ز على الص��در(،

منتهياً إلى رصد بعض أوجه التعّالق بين مستويي الإيقاع: الخارجيّ وال��دّاخلي متمثل��ة في: التصّ��ريع
.142م، ص:1،2006الهاشمي، علوى ، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط:)( 1
.9/ ص4م، ج1996، 1)( ابن سيده، المخصص، دار إحياء التراث العربي، بيروت، الطبعة:2
.86م، ص:1986، 1)( كوهن، جان، ترجمة: محمد الولي وآخر، بنية اللغة الشعرية، المغرب، دار توبقال للنشر، ط:3
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باعتباره جامعاً بين الوزن والتقّفية، وحسن التقّسيم كظاهرة إيقاعيةّ تؤشر على مع��نى خِط��ابي معين،

والتدّوير، دون الفصل بين آلية الإيقاع ودلالته، وذلك فيما يلي من مباحث:

المبحث الأوّل: بنية الإيقاع الخارجيّ.

عر من��ذ البداي��ة     لكلّ بنية إطار خارجيّ مجرّد يحكم ماهيته��ا، ويتصّ��ل بمفهومه��ا، وق��د ارتب��ط الش��ّ

اعر تحقي��ق الانس��جام، الق��ائم على بالنغم الموقع، وتقاطع مع الموسيقى في جانب الإيقاع، وغاي��ة الش��ّ

عر عن ت��والي التنّاسب، وتفجير الإيقاع��ات لتنط��ق بالانفع��الات، وينش��أ "الانس��جام الموس��يقيّ في الش��ّ

، وه�ذا الانس�جام وإن ك�ان يح�دث عف�وًا ويق�ع فط�رة،(1)مقاطع الكلام وخضوعها إلى ترتيب خ�اصّ"

فإنّه يبقى هناك فارق بين الصّنعة المتكلفّة، والصّنعة الدّقيقة، التّي تق��وم على ج��ودة الانتق��اء، وحس��ن

التصّرف النغّميّ، تصويرًا للمعنى، حيث نلمس من خلال ركني الإيقاع الخارجيّ: الوزن والقافية في

شعر شوقي التعّليميّ، درجة الانتقاء العالية في اختيار ما يناسب الغ��رض من الخط��اب التعّليميّ، ولا

ا جافً�ا، ب�ل نس��قاً ثريً�ا ينط�ق بالإيح�اء، ينقطع عن الجماليةّ والانس��جام، فلم يكن ش��عره التعّليميّ نظمً�

ويحف��ل من خلال قالب��ه القصص��يّ بالتشّ��ويق، والإث��ارة، ويم��ارس الإيق��اع دوره في تحدي��د عناص��ر

الخطاب، وإبراز مكوناته، والضغط على معانيه، دون فتور، أو خمول، "فالشعر صناعة ذات قواع��د

اعر ط�ويلاً يه�ذّب، وي�دققّ، ويح�ذف، حتىّ تس��تقيم إيقاعيّة دقيقة، لا تؤخذ هَوناً، بل يق�ف عن�دها الش�ّ

.(2)القصيدة، وتتوازن إيقاعاتها، ويحُكَم نسيجُها، وتحسن في الأسماع"

عريّ الّ��ذي ص��اغ ب�ه ش��عره، فلم يتن��ازل عن     وق��د ص��اغ ش��وقي ش��عره التعّليميّ ب��ذات النفّس الش��ّ

عر التعّليميّ من أس��لوب، وإيق��اع، جماليته، ولم تنبُ له قافية، أو يخت��لّ وزن، وع��رف م��ا يواف��ق الش��ّ

كل عر، فاتس��ق الش��ّ فأب��دع في قصص��ه الموقعّ��ة، وب��رزت أغراض��ه التعّليميّ��ة من خلال جمالي��ة الش��ّ

والمضمون أيمّا اتسّاق، وهو ما أعرض له في المطلبين التاّليين:

المطلب الأوّل: الوزن.

    اعتمد الشّاعر على عدّة أوزان طيعّة للنظّم  كالرجز المزدوج، الّ��ذي ت��تيح موس�يقاه تص��رفاً نغميًّا

أوسع، من خلال تنوع الزحاف، وفسحة أكبر لصياغة المعاني )النظّم(، وقد مال الشّاعر في ما سوى

الرجز إلى الإيقاعات الحركيةّ ذات التفّعيلات المتجاوبة المناسبة لأج��واء الوص��ف والقصّ والح��وار،

كالخفيف، والأوزان الطربيةّ صافية التفّعيلة كالرمل المجزوء، والوافر المج��زوء، ومج��زوء الكام��ل،

مراعيً��ا طواعيّ��ة إيق��اع ه��ذه الأوزان للحف��ظ، وبع��دها عن الرص��انة الّ��تي ق��د تك��ون مرادفً��ا للجم��ود

والرّتابة، وغير مناسبة في إطار منحى الشّعر التعّليميّ إلى التسّلية، والتسّرية.
.19م ص1952، 2)( أنيس، إبراهيم، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، ط1
.51م، ص1989، 1)( آلوجي، عبد الرحمن ، الإيقاع في الشعر العربي، دمشق – برامكة، دار الحصاد للنشر والتوزيع، ط2
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    وفيما يلي من محاور نظرة في تشكيلات الشّاعر الإيقاعيةّ على بعض البح��ور العروض��يةّ، ودور

الإيقاع الوزني في إنتاج الدّلالة:

المحور الأوّل: تشكيلات إيقاعية على بعض البحور العروضيةّ.

بحر الرّجز. 

أس��هل فهو والمنطق والنحّو كالفقه العل��وم لنظم     الرّج��ز بطبيعت��ه بح��ر طيّ��ع للنظّم، فه��و "ص��الح

ة من(1)"لتصوير الانفعالات ملاءمة وأقلهُا نظْمًا البحور ، وهو ما يوافق غ�رض الش�عر التعّليميّ عامّ�

صياغة الفكرة، وتأطير العبرة والدّرس المستفاد، وللشّاعر ع��دّة أراج��يز تعليميّ��ة، تن��اول في بعض��ها

دراما الحياة في سفينة نوح، مستخدمًا موسيقى الرّجز الخشنة في تصوير عالم سفينة ن��وح الّ��ذي يعجّ

بالكائنات، ويشعّ بالضّجّة. 

     ويقوم إيقاع الرّجز على نوع من الحركة الذاّتي��ة الدّاخلي��ة المولّ�دة للموس�يقى، من خلال زحافات��ه

المرنة، بما يجعله أخفّ على اللسان، وأقرب إلى النثّريةّ التّي تناسب الشّعر التعّليميّ. 

    وقد اختار الشّاعر لنظمه قالب الرّج��ز الم��زدوج "وه��و الرّج��ز الّ��ذي يش��تمل ك��لّ بيت على قافي��ة

مخالفة للبيت الذّي قبله والذّي بعده بحيث يك�ون ك�لّ بيت مص�رعًا أي ص�در ال�بيت وعج�زه بالقافي�ة

.(2)ذاتها، ولكن كلّ بيت من القصيدة له قافية مستقلّة بذاتها مع التزام القصيدة كلهّا بالبحر نفسه"

    وهذه الأبيات الرجزيةّ المتتالية المص��رعة تص��ريعاً متغ�ايرًا، يكس��بها التصّ��رف الزّح�افيّ س��مات

إيقاعيةّ متغايرة أيضًا، لتشكل معً��ا بني��ة إيقاعي��ة ذات ط��ابع ح��ركيّ ملح��وظ، لا يخل��و من دلال��ة على

الانفعال، من خلال التضّاغطات والتخّلخلات الإيقاعية المساوقة للمعنى.

    حيث يستطيع الشّاعر إبطاء الإيقاع أو الإس��راع ب��ه، أو تقريب��ه من النثّريّ��ة، أو إث��ارة الإيق��اع من

(4)والخبن( 3)خلال الزّحاف المفرد، أو الم�زدوج، فكث�يرًا م�ا يعُم�ل الشّ�اعر الزّح�اف الم�زدوج: القطع

اعر لتتحوّل التفّعيلة إلى فعولن، وهو ما يؤدي لإسراع الإيقاع واستثارة الحركيةّ، كما ق��د يج��ري الش��ّ

الزّحاف المزدوج على عروض البيت وضربه، وذلك في استهلال القص��يدة ليمنح الاس��تهلال ب��روزًا

إيقاعيًّا يناسب الابتداء، وينبه السّامع، أو يؤطر به الحكمة المستقاة كقفل في نهاية القص��يدة، وه��و م��ا

نلاحظه فيما يلي:

أ-إيقاع الاستهلال.
.323م، ص:1994، 10المصرية، ط النهضة مصر، مكتبة)( الشايب، أحمد، أصول النقد الأدبي، 1
.152)( أنيس، إبراهيم، موسيقى الشعر، بيروت- لبنان، دار القلم، ص:2
سقوط آخر الوتد المجموع وتسكين ما قبله.)( 3
)( حذف الثاني الساكن.4

                            10 / 24



 

رب، اعر إلى إب�راز الاس�تهلال من خلال الإيق�اع المتج�انس لتفعيل�تي الع�روض والض��ّ     يعم�د الش�ّ

ولعلهّ كان متأثرًا باشتراطات الاستهلال في القصيدة التقّليديةّ المتمثلّة في التسّاوي والتجّ��انس، فكث��يرًا

ما تأتي تفعيلة العروض والض��رب على النم��ط: فع��ولن- فع��ولن، حيث تمت��از ه��ذه التفعيل��ة ببروزه��ا

النغّمي، الناشئ عن ازدواج الزّحاف، بما يمنحها إيقاعًا حركيًّا مغايرًا لبيئة الإيقاع.

     وجدير بالذكر أنّ القطع والخبن لا يجتمع��ان في ض��رب الرّج��ز وعروض��ه إلا ن��ادرًا، بم��ا يؤي��د

قصد الشّاعر لصناعة التجّانس الإيقاعي المميز للاستهلال.

(1 )     كقوله:

كــــــــــــانَ لِبعَضِ الناسِ نعَجــــــــــــتَانِ   وَكـــــــانتَا فــــــــــــي الغيَطِ تـَـــــــــــــــــرعَيانِ

مفتعلن مستفعلن فعولن                    مفاعلن مستفعلن فعولن

اعر على الحش����و زح����افيّ: الطيّ، والخبن، وأج����رى الزّح����اف الم����زدوج     حيث أج����رى الش����ّ

)القطع+الخبن( على المصراعين، وهو ما منح البيت تمايزًا إيقاعيًّا عن البيت الذّي تلاه: 

إِحــــــــداهُما سَمينـــــــــــــةٌَ وَالثــــــــــــانِيهَ   عِــــــــــظامُها مِنَ الهــــــــزُالِ بــــــــادِيهَ

مستفعلن مفاعلن مستفعلن                مفاعلن مفاعلن مفاعلن

    حيث يميل الإيقاع في البيت الثاّني إلى رتاب��ة ملائم��ة للوص��ف، ويلاح��ظ تك��رار تفعيل��ة: مف��اعلن

طر الثّ�اني من ال�بيت ثلاث م�رّات، بم�ا ي�وحي بتج�انس إيق�اعيّ ق�د يك�ون مقص�ده المخبون�ة في الش�ّ

التكّثيف أو التأّشير الإيقاعي على المعنى.

ب-إيقاع الختام.

اعر بتلخيص�ه وإب�رازه من      تحمل الأرجوزة القصصيةّ حكمة أو عبرة أو درسًا مُستقى، يقوم الش�ّ

خلال الإيقاع، ويأتي ذلك في إطار اهتمام الشّاعر بالمقطع )نهاية القص��يدة(، مراع��اة  لبني��ة القص��يدة

التقليديّة، واشتراطات براعة الختام، ولغاية تعليميّ��ة تتمثّ��ل في قابلي��ة الحف��ظ، وتنبي��ه الأذن من خلال

الإيقاع الرناّن.

اعر يمنح المقط��ع مزيّ��ة إيقاعيّ��ة تتمث��ل غالبً��ا في     وإبرازًا للحكم��ة أو الع��برة المتض��مّنة، ف��إنّ الش��ّ

توظيف تفعيل�ة: فع��ولن وتكراره�ا في الض��رب والع�روض لص��نع مغ�ايرة إيقاعيّ�ة لافت�ة قائم��ة على

(2 )التجّانس المتمايز عن بنية الإيقاع العام، كقوله:

.111/ ص4، د.ت، ج1شوقي، أحمد، الشوقيات، دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة:  )(1
.116/ ص4الشوقيات، ج)( 2
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ا انـــــــــقطعَ الحـــــــــديثُ قد كـــــــــان ذاكَ الزهـــــــــــدُ يا خبــــــــيثُفقــــــــال: لمَّ

مفاعلن مفتعلن فعولن                            مستفعلن مستفعلن فعولن

من تخـــــــــــــمة ألقـــــــــتك في الفــــــــلاةِوأنــــــت بيـــــــــــنَ الموتِ والـــــــحياةِ

مفاعلن مستفعلن فعولن                          مستفعلن مستفعلن فعولن

    حيث تتكرّر التفّعيلة: فعولن في الضربيْن والعروضيْن لتشكل تأطيرًا إيقاعيًّا مميزًّا، يحدّد خلاصة

طرين الثّ��اني اعر ق��د س��اوى بين إيق��اع الش��ّ ة، والع��برة المستخلص��ة منه��ا، كم��ا يلاح��ظ أنّ الش��ّ القص��ّ

والرّابع، وقلّ الزّح�اف بدرج�ة ملحوظ�ة إش��اعة للتجّ�انس، وتص�فية لص�فحة الإيق�اع، بغي�ة اس��تقرار

الرّسالة في الذهن.

بحر الكامل.

    يتميزّ الكامل بطواعيته للنظّم، من خلال تفعيلاته الصّافية التّي لا يدخلها كثير زحاف، وه��و بح��ر

رصين حواري الطّابع، "ذي نغم مجلجل رناّن، يصلح لكلّ ما هو قويّ من الكلام، كما يص��لح للتّ��رنُّم

، وقد اختار الشاعر إيقاع الكامل التاّمّ ليوق�ع علي�ه س�خريةّ لاذع�ة نس�ج خيوطه�ا(1)الخالص والتغّني"

(2 )في ثلاثة أبيات، فيقول:

مـــــــــــوا سَقطََ الحِمارُ مِنَ السَفينةَِ في الدُجـــــــى             فبَـَـــــــــــكى الرِفاقُ لِفـَــــــــقدِهِ وَترََحَّ

متفاعلن متفاعلن متفاعلن                        متفاعلن متفاعلن متفاعلن

حَتـــــــــىّ إِذا طَلـَـــعَ النهَارُ أَتتَ بِـــــــــهِ        نحَوَ السَــــــــــــــــــفينةَِ مَوجَةٌ تتَـــــــــــــــــــــــقَدََمُ

مستفعلن متفاعلن متفاعلن                       مستفعلن متفاعلن متفاعلن

ً لِأَنَّهُ لا يهُــــــــــــــــــــضَمُقالتَ خُذوهُ كَـــــــــــما أَتاني ســـــــــــــالِما      لـَـــــم أَبتـَــــــــــــــــلِعهُ 

مستفعلن متفاعلن مستفعلن                        مستفعلن متفاعلن مستفعلن

    والملاحظ في البيت الأوّل أنّ الشّاعر قد وظّف التفّعيلة الصحيحة )متفاعلن( بتضاغطها الإيقاعي

ليصنع سياقاً إيقاعيًّا متجانسًا بارزًا يضغط على المعنى، وينطق بالانفعال، لتظهر التفعيلة )مس�تفعلن(

لتخف��ف من ض��غط الإيق��اع في ال��بيت الثّ��اني، ثمّ تغلب )مس��تفعلن( على تفعيلات ال��بيت( 3)المض��مرة 

الأخير إيذانًا بالانفراجة، ويصيب الإضمار الضّرب والعروض.
(.353/ص1م، )ج1989، 2)( الطيب، عبدالله، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، مطبعة حكومة الكويت، ط1
.117/ ص4)( الشوقيات، ج2
)( زحاف الإضمار: وهو تسكين الحرف الثاني المتحرّك.3
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    وهذا اللوّن من التشّ��كيل يق�وم على ح��دّة إيقاعيّ��ة متدرج��ة من التضّ��اغط )متف��اعلن( إلى التخّلخ��ل

)مستفعلن( إلى مزيدٍ من التخّلخل بتك�رار )مس��تفعلن(، ويتماش�ى م�ع مس��ار: العق�دة –الح�لّ - تفس�ير

الحلّ.

بحر الخفيف.

    بحر الخفيف واضح النغّم والتفّعيلات، يجنح صوب الفخامة، ويناس��ب أج��واء الوص��ف والحكم��ة،

بما فيه من استرسال مُستحبّ، وقد نظم عليه الشّاعر قص��يدة واح��دة "الثعّلب والكلب"، حيث يس��تخدم

الشاعر التفّعيلة المخبونة )فعلاتن - مف��اعلن( والص��حيحة )ف��اعلاتن -مس��تفعلن(، للتأّش��ير على دلال��ة

(1 )مقصودة، كما في قوله:

وَأَذاةٌ وَغَيبةٌَ وَاِنتحِـــــــــــــــــــــــــــــالُإِنَّمـــــــــــا هُـــــــــم حِقدٌ وَغِشٌّ وَبغُضٌ

فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن                فعلاتن مفاعلن فاعلاتن                         

طر الأوّل، بم��ا يشُ��عر باستفاض��ة نغمي��ة، مهّ��د له��ا     حيث أتت التفّعيلة صحيحة )مستفعلن( في الش��ّ

الشّاعر بتفعيلة: فاعلاتن الصحيحة المنتهية بسكون الهاء )إنمّ��ا همْ(، وه��و م��ا مكّن لوق��ع قول��ه )حِقْ��دٌ

 .) وغِشٌّ

(2 )    وقد يستعمل الشّاعر التفّعيلة الصّحيحة والمخبونة لتجسيد المعنى كما في قوله:

    فهَــــــــــــــنُاكَ العـــــــــــــــيَشُ الهَنِيُّ الحــــــــلَالُفاطلبِ الــــــــبيدَ وَاِرضَ بِالعـُــــــــشبِ قوتا

فاعلاتن مفاعلن فاعلاتن                       فعلاتن مستفعلن فاعلاتن

دت التفّعيل��ة الص��حيحة )مس��تفعلن( مع��نى "العيشُ الهَنيِّ"، وج��اءت التفّعيل��ة )مف��اعلن(     حيث جس��ّ

للضغط على معنى "الرّضا".

بحر البسيط.

ا، حتىّ إنّ     وهو بح��رٌ راقصٌ يتصّ��ف بنغمات��ه العالي��ة، وبتغيُّر ح��ركيّ م��وجيّ ارتفاعً��ا وانخفاض��ً

( 3)إيقاعه يتعلمه بيسر كلّ من لم يألف العروض.

.106/ ص4)( الشوقيات، ج1
.107/ ص4)( الشوقيات، ج2
)( علي، عبد الرضا، موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه، دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحرّ، مكتبة الأدب العراقي3

.121م، ص:1997، 1المعاصر، ط
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ة لنعج��ة حكيم��ة، ذات رأي س��ديد، ويقظ��ة،     وقد استغلّ شوقي إمكانيات البحر، ليصوغ علي��ه قص��ّ

ا معتم��دًا على موس�يقيةّ البس��يط عالي��ة النغّم�ة، خطابيّ��ة ا فخمً�� ة افتتاحً� اعر القص��ّ ونهضة، ويفتتح الش��ّ

(1 )الطّابع، فيقول:

 وافْـــــــــــهمْهُ فهَْمَ لبـــــــــــــيبٍ ناقــــــــــــــدٍ واعياسْمـــــــــــــــــعَْ نفائسَ ما يأتيكَ منْ حِكَمي

رمستفعلن فعلن مستفعلن فعلن                مستفعلن فعلن مستفعلن فعْلنُ

رب المقط��وع )فعْلنُ( اعر بين تفعيل��ة الع��روض المخبون��ة )فعِلن( وتفعيل��ة الض��ّ     حيث ي��راوح الش��ّ

لصنع مغايرة نغميّة لافتة لتنبيه السّامع.

    ويلائم البسيط أجواء القصّة الحماسيّة، وروح الفخر التّي تبديها النعّجة، ويقظتها الحقيقة بالإشادة،

(2 )ويظهر ذلك في قول الشاعر:

بعدٍ، فصاحتْ: ألا قـــــــــوموا إلى السَّاعيبدا لها الذئبُ يـــــــــسعى في الظلامِ على

مفاعلن فاعلن مستفعلن فعلن                      مستفعلن فاعلن مستفعلن فعْلن

اً، وكانَ وَفيـــــــــَّاً طـــــــــــــائلَ البـــــــــــاعِفقــــــــــالتِ الأمُّ: ياللــــــــــــفخرِ! كان أبي        حُرَّ

مفاعلن فاعلن مستفعلن فعِلن                      مستفعلن فعلن مستفعلن فعْلنُ

    ويلُاحظ أنّ الشّاعر قد وظّف التفّعيلة المتضاغطة )مفاعلن- فعلنُ( بش��كل متج��اوب م��ع الانفع��ال،

فصوّر فخر النعّجة بأبيها، وأشعر بالحذر من اقتراب الذئب.

المحور الثاّني: الإيقاع الوزني والدّلالة.

    يقوم الإيقاع بدور فعّال في تحديد مكونات الخطاب، وإبراز عناصره، والضّغط على معانيه، فمن

خلال الإيقاع يمكن تصوير المعنى صوتيًّا، أو محاكاة الحركة أو الانفعال، وتنبع الدّلالة بالأساس من

اريين م�ا بين الأنغ��ام والمع�اني، فالإيق�اع لا ينحص�ر في الكلام، إنّ�ه يلائم بين "التطّابق والتلّاؤم الس��ّ

، والمفترض أنّ الشّاعر أو الناّظم يسرد قصّة ما، فيصوّر أجواءها وأحداثها بإيقاع(3)الكلمة والمعنى"

اعر بعض مس���اوق ل���دراما القصّ، من خلال تش���كيل إيق���اعيّ ن���اطق ب���المعنى، حيث يوظّ���ف الش���ّ

التصّرفات الإيقاعيّة )الزحافات( لصنع دلالة معيّنة، فيراوح بين تضاغط التفّعيلة وتخلخلها من خلال

الزّحاف ليصنع تجاوباً بين العروض والضّرب، يساوق المعنى، كم��ا يك��رّر التفّعيلات المتس��اوية في

.108/ ص4)( الشوقيات، ج1
.108/ ص4)( الشوقيات، ج2
.47م، ص 1981، شباط 10)( ميكيل دوفرين، ترجمة: نعيم علوية، مجلة الفكر العربي المعاصر، عدد 3
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الحشو بغية تكثيف المعنى، من خلال سياق إيقاعي متجانس، أو يستعمل تفعيل��ة متض��اغطة للإش��عار

بالمغايرة، أو الضّغط على جهة من المع��نى أو الش��عور، أو يك��رّر نمطً��ا تفعيليًّا حركيًّا في الع��روض

والضّرب لإثارة الحركية، ومنح الإيقاع حيوية دافعة، وقد اختار الباحث نماذج من الرّج��ز الم��زدوج

لسعة التصّرف الإيقاعيّ ووضوح الدّلالة فيه، ومن أمثلة ذلك:  

(1 )    قوله:

   رَأى مِــــــــــــنَ الذِئـــــــــــــبِ صَفا المَـــــــوَدَّهيقُالُ إِنَّ الليَـــــــــــثَ في ذي الــــــــــــــــشِدَّه

مفاعلن مستفعلن مفعولن                        مفاعلن مفتعلن فعولن

   في حـــــــــــالتَيَ وِلايـَــــــــــــتي وَعَــــــــــــــــزليفقَالَ يا مَــــــــن صــــــــــــانَ لي مَــــــــحَليّ

                      مستفعلن مفاعلن فعولنمفاعلن مستفعلن فعولن

   ففي البيت الأوّل تعكس العروض المقطوعة )مفعولن( بتخلخلها الإيقاعي التخّلخل النفّسي في حال

الشدّة، وتؤشر )مفتعِلن( المطوية بتض��اغطها الإيق��اعيّ على حال��ة أش��به بالح��ذر، من خلال المغ��ايرة

الإيقاعية اللافتة وهو ما يناسب الوصف، بينما يستعمل النّمط الإيقاعي )فعولن- فعولن( في العروض

والضرب في البيت الثاّني لإشاعة الحركيّة، وتحريك الإيقاع، والتنّبيه على بداية القصّة.

   وقد يوظّف الشّاعر النمّ�ط الإيق�اعيّ )فع��ولن – فع��ولن( في الع��روض والض��رب، مس��تغلًّا إيقاع�ه

(2)الرناّن، ليعكس حالة شعوريةّ ما، كالندّم والاستغاثة، كما في قوله: 

دتْ صحـــــــــــيفتي الذنــــــــــــــــوبُ      وإن وجـــــــــــــــدتُ شـــــــــــــافعاً أتــــــــــــوبُقد سوَّ

مستفعلن مفاعلن فعولن                             مفاعلن مفاعلن فعولن

    أو يستعمل التضّاغط الإيقاعيّ للتفّعيلة للإشعار بلون من الاستنكار تنبيهًا على خَلْقٍ هدّام كالكذب،

(3 )يرَُبّي النشء على استهجانه، وهو ما نطق به إيقاع البيت، في قوله:

كَكَذِبِ القِردِ عَلى نوحِ النبَيلمَ يتََّفِق مِمّا جَرى في المَركَبِ

مستفعلن مستفعلن مستفعلن                 متعِلنُ مفتعلن مستفعلن

    فعلى حين نجد انسجامًا إيقاعيًّا يتمثلّ في تكرار التفّعيل��ة الص��حيحة )مس��تفعلن( في س��ياق إيق��اعي

طر متجانس، تصطكّ الأذن بتضاغط ملحوظ للتفّعيلة التّي أج��رى علي��ه زح��اف الخَبْ��ل في بداي��ة الش��ّ
.115/ ص4الشوقيات، ج)( 1
.116/ ص4الشوقيات، ج)( 2
.113/ ص4الشوقيات، ج)( 3
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الثاّني، تتلوها أخرى مطوية )مفتعلن(، فكأنهّ أراد أن يؤطر عب��ارة )كك��ذب الق��رد( من خلال الإيق��اع

المميزّ، الذّي ينطق تضاغطه الإيق��اعي الق��ريب من النثريّ��ة، باس��تنكار الخص��لة "الك��ذب"، والإنك��ار

على الكاذب )القرد(، وهذا من صميم غاية الشّعر التعّليميّ.

المبحث الثاّني: بنية الإيقاع الدّاخليّ )اللغّويّ(.

    يقوم الإيقاع الدّاخليّ اللفّظيّ على نوع آخر من التنّاسب بين المسموع والمفهوم، فلا بدّ من وج��ود

تأثير نابع من الانتق��ال من لفظ��ة إلى أخ��رى، واستش��عار ل��ون من الانس��جام ال��دّاخليّ الّ��ذي لا يتعلّ��ق

بمعياريةّ الوزن، وإنمّا يتصّل بتقسيمات بلاغيةّ معينّ��ة، وتج��انس جرس��يّ ص��ياغيّ، وتم��ازج ص��وتيّ

بدرج���ة م���ا، من خلال "إيق���اع الجّمل���ة وعلائ���ق الأص���وات والمع���اني والص���وّر، وطاق���ة الكلام

وت وعلى نحت المع�نى، ، والإيقاع الدّاخليّ قادر على خلق(1)الإيحائيةّ" التأثير من خلال اللف�ظ والص�ّ

وت��أطير عناص��ر الخط��اب، وتص��وير الحرك��ة والانفع��ال، من خلال تموج��ات ص��وتيةّ، وتش��كيلات

سياقيةّ، يق��وم بعض��ها على أس��اس "اختي��ار كلم��ات ذات بني��ة ص��وتيةّ مرتبط��ة ب��المعنى، والمي��ل إلى

تكرير صوت أو أكثر في بيت أو أكثر للإيح��اء ب��المعنى وتص��ويره، وتقس��يم بعض أج��زاء ال��بيت أو

، إلى غير ذلك من المبادلات الإيقاعيةّ والعلاقات الصّوتيةّ.(2)مصراعيه على نحو معين"

    وتقوم البنية الإيقاعيةّ الدّاخليةّ على التنّاسب والتكّرار كالخارجيةّ تمامًا، والفارق بينهم��ا ك��امن في

الفارق بين معيار اللغة ومعيار الوزن، وبالإيقاع الدّاخلي يتميزّ شاعر على آخر، علمًا ب��أنّ العلاق��ات

القائمة بين الألفاظ في البنية الدّاخليّ�ة تق�ع بالأس��اس فط��رةً وطبعً��ا، أو تنق�اد لص��احب ص��نعة لطيف�ة،

عر، ومك��امن التّ��أثير، وعلائ��ق الح��روف وخصائص��ها، وفيم��ا يلي كش��وقي الّ��ذي يع��رف دروب الش��ّ

عرض لبعض ظواهر الإيقاع الدّاخليّ ودلالاتها:

أ-التجّنيس.

    يقدّم الجّناس "ألوانً�ا من التنّاس��ق بين أنغ�ام الح�روف ونس��قها الإيق��اعي، ويث��ير الانتب�اه، ويح��رك

، ويح��دّد عناص��ر الخط��اب، ويلقي ض��وءًا على معاني��ه، وينق��ل إيحاءات��ه،(3)العواط��ف والمش��اعر"

عر التعّليميّ، يتمثّ��ل في اس��تثارة المتعلمّ، وتقري��ر وانفعالات��ه، ويلعب التجّ��نيس دورًا ف��اعلًا في الش��ّ

اعر المعاني، وإبراز السؤال، وتعيين الحكمة أو العظة، واللفت للعلاقات، إلى غير ذل��ك، وين��وع الش��ّ

(4)بين الجّناس الناّقص، والاشتقاقي دون تكلفّ أو تصنّع، ومن أمثلة ذلك، قوله:

.116م، ص:1979، 3)( أدونيس، مقدمة للشعر العربي، بيروت، دار العودة، ط:1
)( العبد، محمد، إبداع الدلالة في الشعر الجاهلي )مدخل لغوي أسلوبي(، القاهرة، الأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي، د.ط،2

.24-23م، ص:2013
.25 م، ص2002 ،1)( صبح، علي، التصوير النبوي للقيم الخلقية والتشريعية في الحديث الشريف، المكتبة الأزهرية للتراث، ط3
.106/ ص4الشوقيات، ج)( 4
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قـــــــــــــــــالَ يا صـــــــاحِبَ الأَمانةَِ قلُْ لي           كَيفَ حـــــــــالُ الوَرى وَكَيفَ الرِجــــــــــــــــالُ

حيث التجّنيس الاشتقاقيّ بين )قال- قلُْ( يحمل تكرارًا ص��وتيًّا غرض��ه التنّبي��ه للمق��ول، ويك��رّر    

الشّاعر لفظة )كيف( في الشّطر الثاّني تجسيدًا لإلحاح السّؤال، وشغف السّائل.

ياق، كم��ا في ا لاتصّ��ال الس��ّ اعر بين لفظ��تين متج��اورتين تمكينً��ا للمع��نى، ودعمً��     وق��د يج��انس الش��ّ

:(1)قوله

وَيقَـــــــــــــــــــــــــــولُ الـــــــــــــــــحَمدُ لِل             هِ إِلـَـــــــــــــــــــــــــــهِ العالمَينــــــــــــــــــــا

ا     فبين لفظتي )لله-إله( جناس ناقص، حيث يجاور الشّاعر بين اللفظتين المتجانستين صانعة تمازجً��

صوتيًّا يمُكّن للمعنى.

ب- التكّرير.

يّ يركّز عليه     التكّرير "آلـة بيانيـة ذات وظـائف لا تقلّ أهمية عن الإيجاز؛ فه��و ملجأ فنّـ

.(2)المبـدع سـاعة إبلاغـه الرّسالة؛ لما فيه من التقّرير، وإذاعة الإيقاع الوظيفيّ الفعاّل"

    والتكّرير أس��اس الإيق��اع ال��دّاخليّ وأك��ثر آليات��ه فاعليّ��ة وانتش��ارًا، من خلال أنماط��ه المتع��دّدة من

تكرير الحرف، أو مجموعة حروف، أو تكرار لفظة، أو تركيب، ومن أمثلة التكّرار في شعر ش��وقي

التعّليميّ ودلالاته: 

. تكرار الكلمة:1

(3 )ومنه قوله:

ســــــــــــــــــائِلي عَلى حَقيقةَِ الــــــــناسِ          عُذراً لـَــــــــــيسَ فيهِم حَقيقةٌَ فتَقُـــــــــــــــــــــالُ

لب بين إثب��ات ونفي )ليس فيهم     حيث تتكرّر كلمة )حقيقة( في شطري ال��بيت بم��ا يش��به طب��اق الس��ّ

حقيقة(، تجسيدًا لغياب الحقيقة، واختلاط الأمر، والتعّجب من صفات البشر وتوصيفهم.

    وقد يستخدم الشّاعر التجّنيس والتكّرير معً��ا لخل��ق س��ياق إيق��اعيّ متج��انس لافتٍ يمُكّن ب��ه لحكم��ة

(4)تليه، فيلفت السّامع من خلال ذلك الجرس، ويستشرفه لتلقيّ الحكمة أو العظة كقوله:

أَنَّهُم قـــــــــــــــــالوا وَخَيــــــــــــــــرُ ال            قـَـــــــــــــــــولِ قـَــــــــــــــــولُ العارِفينــــــــــــــا
.107/ ص4الشوقيات، ج)( 1
)( مقال: خلادي، محمد الأمين ، خصائص التْكرار الشعري وأثره في العنوان والانسجام و التناص، ، مجلة مقاليد المحكمة، جامعة2

. 79 م، ص2011الجزائر، العدد الأول، يونيو،  قاصدي مرباح ورقلة
.106/ ص4الشوقيات، ج)( 3
.107/ ص4الشوقيات، ج)( 4
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    فقد كرّر لفظة "قول" مرتين في سياق متجاور، وج��انس بين )ق��الوا- ق��ول( اش��تقاقياً ليمه��د للق��ول

(1 )الختامي المشتمل على الحكمة من قوله:

مُخطِئٌ مَـــــــــــن ظَـــــــــــنَّ يوَمــــــــــــــــــاً           أَنَّ لِلثعَلـَـــــــــــــــــــــبِ دينـــــــــــــــــــــــــا

. تكرار الحرف أو الصّوت:2

    أحياناً ما يكرّر الشّاعر صوتاً معينّاً ليشعر بجو نفسيّ خاصّ، كتكرار السّين وهو حرف مهم��وس

(2 )صفيريّ يوحي بالاحتراس، في قوله:

أَنتَ في الأَسرِ مـــــا سَلِمتَ فـَـإن تمَـ           ـرَض تقُطََّـــــع مِــــــــــــــن جِسمِكَ الأَوصــــــــــــــالُ

(3)    أو يعمد لخلق بيئة صوتيّة متجانسة من خلال تكرار أحد الحروف كاللام كما في قوله:

          لمَ تـَــــطب لــــي مـــــــعََ اِبنِ آدَمَ حــــــــــــالُأَنا لــــوَلا العِـــــــظامُ وَهــــيَ حـــيَاتي

ا كس��ا الإيق��اع بل��ون من الرّص��انة     واللام حرف مجهور من حروف الذلاقة المستساغة الوقع، ممّ��

المناسبة للاعتراف والمكاشفة.

(4 )    وقد يكرّر الشّاعر حرف النون النغّمي المجهور للدّلالة على حدّة الانفعال في قوله:

ن           دَخَـــــــــــــــــــلَ البطَـــــــــــــــــنَ اللعَينــــــــــــــــا عَــــــــــن ذَوي التيجـــــــــــــــانِ مِمَّ

    فتتكرّر النون خمس مرات لتكسو السّياق الإيقاعيّ بنبرة حزينة مساوقة للمعنى المقصود.

. الترّصيع:3

وهو مأخوذ من ترصيع الحِليّ، ويعت�بر من زين��ة النظّم، وكم��ال اتسّ��اقه، ومن عوام��ل انس�جام    

اعر من وح��دات موس��يقيةّ الموسيقى في بنية البيت أو الأبيات الإيقاعيّ��ة، من خلال م��ا يس��تخدمه الش��ّ

متوافقة الترّكيب، بغية لفت الأسماع، وتكثيف المعاني، من خلال "توازن الألفاظ مع تواف��ق الأعج��از

، ويقصد به "تصيير مقاطع الأجزاء في البيت على سجع أو شبيه ب��ه، أو(5 ))آخر الجمل( أو تقاربها"

، فالتصّريع على ذلك قسمان: سجعيّ، وصرفيّ، منه ما ي�أتي ك�املًا(6)من جنس واحد في التصّريف"

لينتظم بنية البيت أو يكون ناقصًا، ويتسّع مفهوم التنّاسب في الترّصيع الص��رفيّ "ليش��مل ك��لّ ج��زأين

.107/ ص4الشوقيات، ج)( 1
.107/ ص4الشوقيات، ج)( 2
.107/ ص4الشوقيات، ج)( 3
.107/ ص4الشوقيات، ج)( 4
م، ص2012، 1)( عتيق، عمر عبدالهادي، علم البلاغة بين الأصالة والمعاصرة، عمان-الأردن، دار أسامة للنشر والتوزيع، ط5

272.
.80)( بن جعفر، قدامة، نقد الشعر، تحقيق: محمد عبدالمنعم خفاجي، بيروت، دار الكتب العلمية، ص6
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، ويكثر الترّصيع الصّرفيّ في شعر(1)اتفقا في ترتيب الحركات والسكنات، دون النظّر لنوع الحركة"

شوقي التعّليميّ لأغراض شتىّ، ومن أمثلته:

    الترّصيع الصّرفيّ بغرض تسوية شطري ال��بيت ليعكس حال��ة مفارق��ة أو تب��ادل لفعلين مغ��ايرين،

(2 )كقوله:

فاَِشتغَلََ الــــــــــــــراعي عَــــــــــنِ الجِدارِ         وَنزََلَ الـــــــــــــــــــــــقِطُّ عَلـــــــــــــــــــــــى بِدارِ

    حيث يتساوى الشّطر الأوّل صرفيًّا مع الشّطر الثاّني، انعكاسًا لموقفين متبادلين، بانصراف الكلب

عن مراقبة القطّ، ولواذ القطّ بالفرار في تعاقب لافت.

رفيّ ليص��وّر مرواح��ة بين ح��التين،     ويسوّي الشّاعر بين ش��طري ال��بيت من خلال التصّ��ريع الص��ّ

(3 )ويومي إلى العجب بالذّات في خُلق الطاووس، كما في قوله:

ً يشَ أَحيـــــانـــــاويظُْهِــــــــــــرُ ريشَــــــــــهُ طـــــــــــوْرا ويخُفـــــــــــــي الـــــــــــــــرِّ

    فكلا الشّطرين متساويين صرفيًّا، في تكرار يوحي بالمناوبة بين حالين.

. التصّدير: ردّ العجز على الصدر:4

    وهو نوع من تكرير الكلام، فيه لفت للسّامع، وتماسك للبنية، وص��نع ح��وار داخليّ، بين اللفظ��تين

المكررتين، وفيه الكثير من التمّهيد للقافية، لأنهّا ثابتة، بينما يتغير موقع الكلم��ة الأوّلي، "حيث ينقس��م

ويحم�ل( 4)لأقس�ام: القس�م الأوّل تص�دير التقفي�ة، والثّ�اني تص�دير الط�رفين، والثّ�الث تص�دير الحش�و"

اعر، ويأخ��ذ التصّ��دير أنماطً��ا ع��دّة لا تخل��و من جماليةّ الترّديد الصّوتيّ ودلالته، ويش��ي بانفع��ال الش��ّ

دلالة، فمن ذلك:

ر على مع��نى مقص��ود، وي��دعم ذل��ك     توظيف الشّاعر لتصدير الحشو لصنع س��ياق متصّ��ل، ويؤش��ّ

(5 )بتكرار اللفظ تأطيرًا للمعنى، وتمكيناً له في السّمع، كقوله:

وَرِضا الكــــــــلُِّ مــــــــــــــطَلبٌَ لا يـُــــــــــنالفــــــرَِضا البــــعَضِ فيهِ لِلبـَــــعضِ سُخــــــطٌ

    حيث تكرّرت لفظة )رضا( في حشو الشّطرين، لتقابل بين معنيين، وتك��رّرت كلم��ة )البعض( في

حشو الشّطر الأوّل للإشعار بذلك الانقسام، واستحالة إرضاء الناس جميعاً.

.200 م، ص2016، 1)( بودوخة، مسعود لافي وآخرون، الأسلوبية والبلاغة العربية: مقاربة جمالية، مركز الكتاب الأكاديمي، ط1
.108/ ص4الشوقيات، ج)( 2
.110/ ص4الشوقيات، ج)( 3
.117/ص1م، ج2012)( ابن أبي الأصبع، تحرير التحبير، تحقيق: حفني محمد شرف - المجلس الأعلى للشئون الإسلامية.4
.107/ ص4الشوقيات، ج)( 5
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اعر إلى تك��ثيف المع��نى من خلال المزاوج��ة بين تك��رار اللف��ظ، وتص��دير التقّفي��ة،     وق��د يعم��د الش��ّ

 (1):كقوله

قـَـــــــــد نِلتَ مـــــــــا نِلتَ مــــــــــنَِ التكَريمِ         وَذا أَوانِ الـــــــــــــــــمَوعِدِ الــــــــــــــــــــكَريمِ

    حيث كرّر لفظة )نلتّ( بشكل تجاوريّ، تكثيفاً للمعنى، وإيحاءً ببل��وغ الغاي��ة، وج��انس بين لفظ��تي

فة ائزة )التكّ��ريم( والص��ّ )التكّ��ريم - ك��ريم( وه��و من تص��دير التقّفي��ة تكثيفً��ا للمع��نى، وملاءم��ة الجّ��

)الكريم(.

(2 )    ويوظّف الشّاعر الترّصيع الصّرفيّ للإيحاء بالتسّوية، كما في قوله:

ً ا، وعـــــــــــــملتُ خــــــيرا وإنـــــــــــني وإن أســــــــــــأتُ الـــــــــــسيرا         عمـــــــــــــلتُ شرَّ

    حيث جملتا )عملت شرًا - عملت خيرًا( متجانستان صرفيًّا بما يعكس معنى التسّوية.

المبحث الثاّلث: تقاطعات المستوى الوزنيّ واللفّظيّ.

    تقوم بالضّرورة عدّة جدليات بين مستويي الإيقاع: الخارجيّ والدّاخليّ، فالشّاعر إنمّ��ا ينظم ش��عره

موافقاً معيار الوزن من خلال تكرار معين للحركات والسّكنات، فاللفظ أو الصياغة اللفظيّ��ة هي الّ��تي

توافق في الأس��اس المس��توى ال��وزنيّ، وتنتظم في س��لكه، وق��د أش��ار ابن طباطب��ا لمس��ألة التّ��آزر بين

مستويي الإيقاع في قوله "إذا اجتمع للفهم مع صحة وزن الشّعر صحّة المع��نى وعذوب��ة اللف��ظ فص��فا

مسموعه ومعقوله من الكدر تمّ قبوله له، واشتماله عليه، وإن نقص جزء من أجزائ��ه الّ��تي يكم��ل به��ا

،(3)وهي اعتدال الوزن وص�واب المعنى وحس�ن الألفاظ كان إنكار الفهم إياه على ق�در نقص�ان أجزائه"

ومن مظاهر العلاقة الجدليّة بين مستويي الإيقاع ما نلاحظه من تطويع الغاية اللفظيةّ لل��وزن كم��ا في

اعر ق��د يحس��ن تقس��يم التصّريع فتحكم تصيير العروض على نحو مشابه للضّرب وزناً وتقفي��ةً، والش��ّ

ألفاظ��ه في أنم��اط لغوي��ة خالص��ة، لا تخل��و من دلالات التكّ��ثيف والاس��تيفاء، وتحدي��د المتجانس��ات،

والمتخالفات وغير ذلك، إلا أنّ وقوع الألفاظ المقسّمة على وزن واحد أمر له مزيته الخاصة المتمثل��ة

في لفت السّمع، وأثره في تعضيد التآزر بين مستويي الإيق��اع، كم��ا تع��دّ ظ��اهرة التّ��دوير مظه��رًا من

مظاهر التعّالق بين المس��توى ال��وزنيّ واللفّظيّ، من خلال انش��طار اللفظ��ة وتوزيعه��ا على ش��طرين،

الأمر الذّي يفرض نطقاً متصّلًا للبيت الشّعريّ تتلاشى معه حدود التقّسيم الشّطريّ، مع ما يحمله من

.115/ ص4الشوقيات، ج)( 1
.116/ ص4الشوقيات، ج)( 2
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دلالات الإسراع بالإيقاع، أو التأّشير المفيد للتعّظيم أو التهّويل أو التحّقير، أو تصوير انفعال ما، كم��ا

يكون لوقوع الكلمات على التفّعيلات دلالة تتعلق بإبراز اللفظة التّي ق�د تعينّ خلقً�ا حس�ناً أو مس�تهجناً

بغية تنبيه الناشئة، أو لأمر يتصّل بإبراز عناصر الخطاب ذاتها.  

وفيما يلي رصد لبعض أوجه التعالق بين الإيقاع الوزني واللفظي من خلال:    

. التدّوير:1

در وبداي��ة العج��ز، وه��و     ويكون باشتراك شطري البيت الشّعريّ في كلم��ة تت��وزع بين نهاي��ة الص��ّ

ظاهرة عروضية معروفة ومنتشرة، ويسوّغ التدّوير في بحور معينة عن غيرها، لأمر يتعلّ��ق بالخف��ة

والثقل.

ا ك��انت     ويعكس التدّوير زيادة ما في الدّفقة الشّعوريةّ، أو يوحي بامتداد المع��نى أو يص��وّره، "ولمّ��

أغراض الشّعر، شتىّ وكان منها ما يقصد به الجدّ والرّصانة، وما يقصد به الهزل والرّش��اقة، ومنه��ا

ما يقصد به البه��اء والتفّخيم، وم��ا يقص��د ب��ه الص��غار والتحّق��ير، وجب أن تح��اكى تل��ك المقاص��د بم��ا

، حيث يقوم التدّوير في شعر شوقي التعّليميّ بدور في صنع الدّلالة، والتأّش��ير(1)يناسبها من الأوزان"

على عنصر خطابي مقصود.

(2 )    فمن أمثلة التدّوير القاصد إلى محاكاة التفّكك والترّدّد بين حالين، قوله:

ليَتنَــــــــــــــــــي سَلَّمـــــــــــــــتُ فاَلــــــعا      قِــــــــــــــلُ مَــــــــــــــــــــن خـــــــــــــــــــافَ فسََلَّم

فاعلات فاعلاتن                                فعلاتن فعلاتن

    حيث تنقسم كلمة )العاقل( بين الشّطرين لفتاً للسّامع، وتأشيرًا على صفة التعّقلّ التّي تحكم السّلوك

وتضبطه، فينجو صاحبها من المهالك، والملاحظ أنّ الشّاعر قد م��ازج بين ل��ونين من التقّس��يم؛ الأوّل

لفظي بانشطار الكلمة، والثاّني بتقسيم البيت نفسه على س��ياقين إيق��اعيين متغ��ايرين، إيح��اءً بالمغ��ايرة

بين حالي: الندّم والمبادرة.

دق فيه��ا،     وقد يأتي التدّوير بدرجة تعكس ثقل الكلام على لسان الشّخص��ية وارتباكه��ا لانتف��اء الص��ّ

(3 )كقول الثعّلب:

وَاِزهَدوا فـــــــــــي الـــــــــــــطَيرِ إِنَّ الـ               ـعيَـــــشَ عَيــــــــــــــــــشُ الــــــــزاهِدينــــــــا

)( القرطاجني، صنعة أبي الحسن حازم، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تقديم وتحقيق: محمد الحبيب الخوجة، دار الغرب الإسلامي،1
.266ص
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فاعلاتن فاعلاتن                                 فاعلاتن فاعلاتن

    حيث كان للتدّوير دوره في إبراز تكرار كلمة )عيش( تكرارًا تجاوريًّا، يعكس رغبة المتشكّك في

تأكيد كلامه، كما جاء قطع الكلمة في الصّدر على )أل( التعّريف محاكاة للتلّعثم والتشّكّك.

. حُسن التقّسيم:2

مة في الطّ��ول والإيق��اع، وين��در     يحُدِثُ حُسن التقّسيم نغمًا موسيقيًّا ينشأ عن تساوي المقاطع المقس��ّ

في ش��عر ش��وقي التعّليميّ اجتم��اع تس��اوي ط��ول المق��اطع وإيقاعه��ا، بحيث يغيب كث��يرًا التعّ��الق بين

مستويي الإيقاع الوزنيّ واللفّظيّ، فلا تقع المقاطع المقسّمة على الإيقاع الوزني، وقد يرج��ع ذل��ك إلى

عدم عناية الشّاعر بهذا اللوّن، واستعاضته عنه بالتقّسيمات اللفظية الخالص��ة، واعتم��ادًا على الأوزان

الطّربيةّ والإيقاعات المتحرّك��ة الّ��تي انتقاه��ا لنظم��ه، بحيث يفق��د حُس��ن التقّس��يم معه��ا دوره في إث��ارة

(1 )الحركيةّ، إلا أننّا نجد أثرًا لوقوع التقّسيم على الوزن بما يخدم المعنى كقوله:

             خَشيـَـــةَ أَن يسُمَـــــــــــعَ عَنــــــــــهُ أَو يرُىيدَري الـثرَى مِن حَيثُ لا يسَقـــي الــــثرَى

في الطّ�ول وال��وزن )مس��تفعلن( اس��تيفاءًيتساوى المقطعان )يسقي الثرى( و)ي��دري ال�ثرى(     حيث 

لوصف نبع ماءٍ صافٍ متخفٍ بين الأشجار، يسقي الثرى والثرى عنه غافل.

(2 )    وقد يأتي التقّسيم للتخّيير بين أمرين، يبرزهما الشّاعر إيقاعياً كقوله:

ةِ الرَحمَــــــــــــــــنِأَولا، فسَِر أَوصــــــى ترُِح جَناني             فـَـــــاِعمَل بمِــــــــــــا  فــــــــــي ذِمَّ

    حيث يتس��اوى المقطع��ان )فاعم��ل بم��ا - أو لا فس��ر( في الإيق��اع دون الطّ��ول إش��عارًا بالمغ��ايرة،

وتأشيرًا على قصد تخيير المخاطب بين أمرين مختلفين.

    وقد يأتي التقّسيم ــ وهو الغالب ــ لفظيًّا بحتاً، بغ��رض التلّخيص، أو الإس��راع الإيق��اعيّ المُص��وّر

(3 )لمرور الوقت، كقوله:

وَشــــــــــــــــــاعَ الأَمـــــــرُ وَعُـــــرِفَ اللِصُّ             وَجــــــاءَ الشَهرُ مَضــــى الشَهرُحَتـّــــــى 

    فحُسن التقّسيم هنا لفظيّ خالص لا تتساوى فيه المقاطع إيقاعيًّا ب��الرغم من تس��اويها تركيبيًّا )فع��ل

+ فاعل( وهو ن��وع من تق��اطع متخ��الف م��ع الإيق��اع ال��وزنيّ، ف��البرغم من اختلاف أط��وال المق��اطع

إيقاعيًّا، فإنّ تساويها اللفّظيّ يدفع لقراءة إيقاعيةّ خاصّة معتمدة على التجّانس اللفّظيّ.
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الخاتمة

من خلال ما تطرقنا إليه في هذا البحث نتوصل إلى النتّائج الآتية:

ج��اء الش��عر التعّليميّ عن��د أحم��د ش��وقي على ص��ورة القص��يدة الّ��تي نعرفه��ا بأبحره��ا المختلف��ة-1

وقوافيها، وقد كان الرجز بشكله المعروف من اتحّاد القافي�ة في أش�طرها، أو في ش�كله الم�زدوج

والذّي تصف باختلاف القافية بعد كلّ شطرين، هو الأوفر حظًا لطواعيته وموسيقاه التّي تتناس��ب

وغرض الشّعر التعّليميّ.

لا توجد علاقة ملزمة بين الشّعر التعّليميّ وبحر الرّجز، فقد استطاع أحمد شوقي أن ينظم ش��عره-2

التعّليميّ على بعض البح��ور؛ كالكام��ل، والبس��يط، والخفي��ف، وك��لٌّ منه��ا اس��تطاع أن يحتض��ن

غرض القصيدة التعّليمي.

جاء التكّ��رار في ش��عر ش��وقي التعّليميّ على أش��كال متنوع��ة، م��ا بين تك��رار الح��رف والص��وت-3

واللفظة والعبارة والمقطع، ممّا ساهم في خلق تناغم موسيقيّ في القصيدة.

لا يقلّ الإيقاع الدّاخليّ أهميّة عن الإيقاع الخارجيّ في ش��عر ش��وقي التعّليميّ، فكلاهم��ا س��اهم في-4

، كما لعبا دورًا مهمًا في خدمة المعنى والدّلالة عليه. زيادة البنية الإيقاعيةّ رونقاً جمالًا

لم تقتصر وظيفة التكّ��رار عن��د أحم��د ش��وقي في ش��عره التعّليميّ على القيم��ة الإيقاعيّ��ة فق��ط، ب��ل-5

خلقت تلاحمًا بين أبيات القصيدة، ممّا ساهم في بناء وظيفتها التعبيريةّ والدّلالية.

تعدّ ظاهرة التدّوير مظهرًا من مظاهر التعّالق بين المستوى الوزنيّ واللفّظيّ، من خلال انش��طار-6

عريّ تتلاش�ى مع�ه اللفظة وتوزيعها على شطرين، الأم�ر الّ�ذي يف�رض نطقً�ا متصّ�لًا لل�بيت الش��ّ

حدود التقّسيم الشّطريّ.
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